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Din cuvintul 
participantilor 
la Adunarea 
Generală 


LIVIU GLODEANU 


În momentul de faţă, în care trăim eveni- 
mente politice deosebit de importante atît pe 
plan intern cit я pe plan extern, este o datorie 
a noastră, a compozitorilor, de a contribui prin 
toate forțele la realizarea politicii partidului. 

Atenţia pe care partidul o acordă culturii я 
artei în general, ne obligă la un efort mai mare 
în sensul realizării unui înalt nivel profesional 
și politic, poate şi mai mult pe noi, compozitorii 
din tinára generaţie. Consider că astfel ne ex- 
primăm atașamentul față de politica partidului. 

Găsirea celor mai potrivite mijloace pentru 
transpunerea specifică a indicaţiilor partidului, 
a politicii de stimulare a creației, a muncii de 
culturalizare, este o problemă care revine oame- 
nilor de specialitate, tinerilor şi virstnicilor, mu- 
zicienilor cu cele mai diferite orientări stilistice, 
dar convinşi de necesitatea înscrierii în efortul 
general al României Socialiste. 


Atita vreme cît Statul nostru face investiţii 
aşa de mari în domeniul vieţii muzicale, al di- 
Juzârü, unele aspecie nemuljumitoare de azi nu 
ar mai trebui să fie „perpetuate“. Chiar şi fără 
a se face investiţii băneşti suplimentare, cu fon- 
durile existente, şi o repartizare gândită judi- 
cios, s-ar putea face mult mai mult. Este nevoie 
mai degrabă de inițiative я de idei în gospodä- 
rirea fondurilor şi în conducerea instituțiilor. 
Atunci cînd acestea au existat, s-a putut găsi 
modalitatea de a se face într-adevăr servicii 
foarte mari dijuzăvii creaţiei româneşti. Să ne 
gîndim la campania de înregistrări masive dusă 
de Radio, la înjiiniarea ,/Tribunei tinerilor com- 
pozitori^, la modul de lucru al Filarmonicii din 
Cluj — ип focar important de difuzare а mu- 
zich româneşti —, la diferite ansambluri de ma- 
ve calitate ce includ permanent în repertoriul lor 
noi lucrări autohtone, stimulind chiar crearea 
unui repertoriu special: Corul „Madrigal“, Co- 
rul şi Orchestra Școlii de Muzică din Cluj, An- 
samblul „Musica Nova“. 

Ceea ce doresc să subliniez este importanța 
existenței oamenilor de o înaltă profesionalitate 
în toate instituţiile, în toate comitetele şi comi- 
siile care au un rol în acest sens. Se adoptă, din 
pácate, o atitudine pasivă, în ceea ce priveşte 
munda administrativă, creatorii socotind că de 
datoria lor este doar scrierea muzicii. $i astfel 
se detaşează, de oamenii cu adevărat interesați 
de îmbunătăţirea stării de lucruri, o pătură 
juncționărească, o administrație care deseori 
deformează destinele artei după o optică îngustă. 
A fost subliniat chiar în Raportul acestei Adu- 
nări Generale necesitatea unor cadre de specia- 
litate muzicală în Ministerul Învățământului. Eu 
aş mai adăuga că puţine sânt instituțiile şi or- 
ganismele unde nu se simte nevoia unei trieri 
a cadrelor după criterii profesionale. Începând 
cu şcolile de muzică, unde contemporaneizarea 
repertoriului de învățământ, despre a cărui uli- 
litate s-a mai pomenit aici, este imposibil de 
realizat din cauza nivelului de pregătire şi in- 
formaţie încă redus al dascălilor, şi pînă la Con- 
servaloare, unde există profesori universitari 
care au un orizont estetic şi un nivel de pregă- 
tire profesională necorespunzător, я toți râmi- 
пет pasivi. 

În această ordine de idei vreau să vá spun 
că de curînd ат fost prezent la o adunare de 
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alegeri a unui organism destul de | important 
pentru viața muzicală, unde oamenii cei mai 
competenți s-au eschivat în lanț de la prelua- 
rea unor funcții de răspundere, pretextind ocu- 
раје lor profesionale care-i rețin. Şi atunci 
nu trebuie să ne mirâm că lucrurile nu merg 
brea bine. Compozitorul de azi nu trebuie să fie 
omul al cărui orizont să se reducă la hírtia cu 
portative de la masa de lucru, ci să fie angrenat 
în tot ce este de interes general muzical, în gri- 
ja faţă de educaţia copiilor, în grija pentru for- 
marea unui public în sala de concert, de la for- 
mele cele mai eficiente de îndrumare a muzicii 
amatorilor я pină la formele de îndrumare а 
creației de câtre comitetul şi secretariatul Uni- 
unii compozitorilor. 

Dacă într-o adunare ca aceasta avem posibi- 
litatea de a hotări pentru patru ani de aci îna- 
inte orientarea Uniunii noastre, este cazul ca pe 
cei mai activi, compozitori de cea mai ridicată 
profesionalitate, ei înşişi prinşi în problemele 
de creație, oameni care au dovedit prin activita- 
tea lor şi prin ideile pe care le vehiculează a- 
ten[ia pentru fenomenele muzicale complexe care 
au loc la noi în ţară, numai pe aceştia să-i a- 
legem în comitetul de conducere. 

Dacă este necesară reprezentarea tuturor virs- 
telor, tuturor tendințelor estetice, tuturor mani- 
erelor de scriitură, reprezentarea celor lipsiți în 
primul rind de meşteşug, pentru a nu mai vorbi 
de conştiinţă profesională şi de idealuri esteti- 
ce, nu este necesară, 

Pentru aceasta doresc să fac un apel împotri- 
va inerfiei statice, а pasivității. 


VIOREL COSMA 


Adunarea generală a compozitorilor si muzi- 
cologilor a polarizat în jurul ei un asemenea 
interes din partea opiniei publice încît noi tre- 
buie să fim nu numai mândri de încrederea ce 
ni se acordă de către forurile oficiale, de către 
marele public ce ne urmăreşte, ci trebuie să fim 
conștienți de răspunderea evenimentului pe care 
il trăim, privirea fiindu-ne larg deschisă spre 
viitorul muzicii româneşti. 

Avem nu numai obligaţia morală de a ne 
menţine cât mai sus în ierarhia artistică univer- 
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sală, ci mai ales datoria de a fi recunoscuţi prin 
particularitâğile noastre stilistice, brin trăsăturile 
spirituale caracteristice. lată de ce socotesc că 
merită a fi discutate o serie de aspecte de con- 
ținut şi de formă ale creației şi vieții muzicale 
contemporane. 

Cred că difuzarea internă я externă a crea- 
Hei româneşti trebuie să-şi contureze mai clar 
mijloacele de lucru, mecanismul de comunicare 
a compozitorului şi muzicologului cu publicul din 
țară şı de peste hotare. Socotesc că muzica con- 
іетротапй — adesea foarte „acidă“ ca limbaj 
muzical — trebuie introdusă pe circuitul difu- 
zării prin metode cit mai adecvate, proprii, spe- 
cifice genului. Nu sălile mari sînt proprii unor 
concerte de muzică contemporană ce sondează 
în principal subtihitățile timbrale ce se pierd in 
imensitatea spaţiilor largi de la Ateneu, Studio-ul 
Radioteleviziunii sau Sălii Palatului. Peste ho- 
tare există săli я studiouri speciale pentru ast- 
fel de manifestări. De asemenea, această muzică 
se cere amănunțit explicată de muzicologi şi 
compozitori înainte de audilia publică. Orice 
element nou, surprinde şi violenteazá таза dacă 
nu i se atrage atenta şi nu se încearcă captarea 
atenţiei јаја de elementul inedit, şocat. 


De asemenea cred că un oficiu de propagandă 
muzicală, fie de Stat, fie pe lîngă Uniunea 
Compozitorilor este absolut necesar. El ar putea 
să ne facă un dublu serviciu: să ne informeze 
exact şi prompt asupra tuturor festivalurilor, 
simpozioanelor, conferințelor de muzicologie де 
peste hotare (în vederea participării noastre cit 
mai active la asemenea manifestări profesionale 
si totodată de propagandă internaţională) si 
apoi să difuzeze permanent, pe diferite canale 
şı cu diverse mijloace, crealia românească con- 
iemporaná. Trebuie să înceteze activitatea indi- 
viduală a muzicienilor noştri de a se preocupa 
de aspectele difuzării, nu atit pentru faptul sus- 
piciunilor, cit mai degrabă din pricina imposi- 
bilității de acoperire eficientă а unui spațiu 
geografic larg се depăşeşte capacitatea de cu- 
prindere a unei singure persoane. 

İnsist asupra unor aspecte aparent adminis- 
trative, minore, dar de fapt hotârltoare in afir- 
marea noastră internaţională. Ce folos că reali- 
zările creatiei noastre contemporane au atins un 
nivel mondial, că dispunem de admirabila mos- 
tenire artistică a lui Enescu si de impresionanta 
contribuţie ştiinţifică a lui Brăiloiu, dacă nu am 
ştiut să convingem lumea artislică de pretutin- 
deni asupra acestor valori. 

Tot printre problemele de organizare a vieţii 
muzicale se înscriu я о multitudine de necesi- 
ай stringente ale muzicologiei : înființarea sec- 
Hei de muzicologie la Conservatoare, apariția 
mult promisului periodic sâplâminal de artă, 
Spectator, participarea си regularitate la тат- 
festările internationale. Cred că a sosit vremea 
să adunăm documentele muzicale româneşti din 
arhivele străine (Enescu, Golestan, Mandicevschi, 
N. Filimon, C. Porumbescu, T. Flondor, Teodo- 
rini, Darclée, Dimitrescu, Popovici — Bayreuth 


etc.) şi să le publicăm în patrie pentru a butea 
întocmi mult asteptata Istorie a muzicii româ- 
nesti. 

Cred că Editura muzicală ar trebui să-şi re- 
structureze stilul de muncă cu autorii si mai a- 
les atitudinea față de tipâriturile originale. Co- 
lecții de mare eficiență educativă (Mari in- 
terpreti, Compozitori români contemporani, In- 
terprefi români contemporani) completate cu 
serii științifice (Opere alese din critica muzicală, 
Coresbondenta compozitorilor români, Memorii- 
Autobiografii) ar spori diversitatea tematică si 

lărgi orizontul cultural al noii generaţii de 
melomani. Pentru realizarea unor beneficii ma- 
teriale menite a acoperi deficitele unor lucrări 
științifice pierzătoare, considerăm că pot fi edi- 
tate anual portrete de muzicieni, ilustrate cu 
instituții muzicale, almanahuri şi calendare mu- 
zicale. . 

Aceste aspecte de formă merită să fie dublate 
de o continuă exigenjâ faţă de conținut. Referin- 
du-ne în special la muzicologie, cred cá a sosi! 
momentul depăşirii fazei de pionierat documen- 
tar cu privire la muzica noastră şi se pot pre- 
tinde lucrări de sinteză. Cel puţin asupra eta- 
pelor 1918 — 1944 şi 1941 — 1968 dispunem 
nu numai de suficiente izvoare sonore şi docu- 
mentare, ci si de un bogat material faptic viu 
ce ne poate permite generalizări. Ar trebui să 
dispară tonul egalizator al valorilor ce rămîne 
din păcate predominant în scrisul nostru actual. 
Se inpune severitate я probitate ştiinţifică in 
opera de analiză muzicală. 

Cred că asupra perioadelor vechi (sec. XIO 
— ХОШ?) trebuie întocmit un plan de perspec- 
бой de cercetări, transcrieri de documente, pu- 
blicări de bibliografii, mărturii şi izvoare (texte 
si muzică). De asemenea, rămîn încă descoperite 
subiecte privitoare la sec. XIX ca: momentul 
fondării şcolii muzicale naţionale româneşti, 
fondarea Operei Române din Bucureşti, fonda- 
rea şcolii inlerpretative româneşti de canto, va- 
lori şi particularități naţionale ale criticii muzi- 
cale româneşti. 

Merită ca viitorul birou al secliei de critică 
si muzicologie să întocmească un plan de ma- 
nifestâri muzicologice internationale, independen- 
te de simpozionul George Enescu. Fără prea 
mare amploare, cu un mänunchi de participanți, 
specialiști şi invitați oficiali din străinătate, se 
pot organiza periodic conferințe, mese rotunde, 
simpozioane de mare eficienţă ştiinţifică. Ele ar 
contribui atit la popularizarea valorilor autoh- 
tone cit şi mai ales, la stimularea şi creşterea 
tinerilor muzicologi români. Schimbul viu de 
experienţă se cere coordonat mai sever în viitor. 
De altfel o grijă permanentă pentru ridicarea 
de noi forte științifice (cu deosebire în centrele 
din țară) se impune neîncetat. 

Sîntem convinşi că Adunarea generală va în- 
semna un bas important de analiză a drumului 
parcurs, dar mai presus de orice un stimulent 
de cumulare colectivă a tuturor energiilor crea- 
toare pentru triumful muzicii româneşti con- 
temporane. 


GEORGE 
PASCU 


Să-mi fie permis ca astăzi, la Adunarea gene- 
ralâ, în fața tuturor compozitorilor şi muzicolo- 
gilor din țara noastră să-mi exprim bucuria şi 
admirația față de bilanțul realizărilor pe târi- 
mul creației si al muzicologiei, de la ultima con- 
Jerintä ре (ата şi pînă ах. 

Noi, cei din Filiala laşi, încercăm ca я toți 
colegii din ţară, un sentiment de mindrie pen- 
іти succesele obținute de creația muzicală romá- 
nească. 

Aceasta nu ne împiedică a cintäri cu grijă 
voadele eforturilor şi a cerceta ce anume mai 
trebuie împlinit. 

Ne dăm seama că în ceea ce privește mo- 
dalitätile de creaţie, stilul sau limbajul, nimeni 
nu poate şi nici nu trebuie să dea rețete sau să 
stabilească norme. 

Cu cit este mai sincer inspirat creatorul, cu 
cît este mai cinstit cu el însuşi, cu айа mijloa- 
cele de comunicare, fie ele cît de noi, devin 
repede accesibile. Deşi în creația noastră s-au 
obținut însemnale succese, rezonanța în public 
a creației simfonice îndeosebi este foarte slabă. 

Absența publicului la concertele de muzică 
vomânească şi rezervele arătate față de piesele 
româneşti din programele de concert se dato- 
vează nu numai programării unor lucrări mai 
putin izbutite, ci şi faptului că în acţiunea de 
difuzare nu se ține seama de pregătirea ascul- 
tätorilor. 

Cei ce se ocupă cu așa-numitele concerte-lec- 
pü, adresate în special tineretului, sau cu lecții- 
le la Universitățile populare, ştiu ce greu este 
să răspundă atunci cînd li se cer teme din sfera 
culturii româneşti ce necesită creați românești 
valoroase şi accesibile. 

Trecutul eroic, frumuselile patriei, teme din 
literatura românească, teme din vechile legen- 
de, — toate acestea sînt solicitate de diferite 
acțiuni de educație artistică. La aceste solicitări 
nu putem răspunde cum trebuie, fiindcă o crea- 
ție muzicală cu astfel de teme lipseşte. 

Se închide astfel, un drum spre cultura mu- 
zicală, se zăgăzuieşte o posibilitate de familia- 
vizare cu muzica creatorilor noştri. 


În ceea ce priveşte suitele de dansuri, suitele 
pitoreşti, rapsodiile, concertele (acestea în dife- 
rite grade de accesibilitate), muzica de balet — 
din tot ce s-a scris рта în prezent în aceste ge- 
nuri se pot găsi numeroase lucrări care servesc 
acțiunii de formare a viitorului ascultător, ele- 
vul, studentul sau oricare tînăr de azi. Ne 
lipsesc poemele simfonice, eventual suite şi sim- 
fonii programatice, axate pe tematica enunțată 
mai sus. 

La acțiunea de educare a auditoriului contri- 
buie mult Editura muzicală, ale cărei publicaţii 
se bucură mai totdeauna de mare succes de li- 
brärie. Sunt unele volume de inițiere şi de ele- 
mentară cultură muzicală care se cer reeditate 
anual. La fel, monografiile marilor compozitori. 

Pasiunea pentru muzică a tinerilor trebuie în- 
treținulă ; nu e suficient să apară o carte utilă, 
care se epuizează repede, urmînd ca timp de 
trei-patru ani să nu fie reeditată sau să nu a- 
pară ceva similar. 

Succesele obținute de editura muzicală nu ne 
scutesc pe noi muzicologii de eforturi suplimen- 
tare. Dacă compozitorii se pling uneori cá nu 
li se tipăresc lucrările, de noi muzicologii se 
poate plinge Editura Muzicală, fiindcă nu răs- 
pundem prompt solicitărilor. 

E nevoie să ne multipiicăm eforturile pentru 
a răspunde cerințelor muzicologiei noastre. 

E nevoie încă de noi titluri pentru educația 
muzicală. Lipsesc lucrările ample şi exhaustive 
privind istoria muzicii româneşti. 

Mari figuri ale muzicii noastre işi aşteaptă 
monograjiile. 

Un volum de studii din domeniul esteticii mu- 
zicale este lot mai mult dorit. 

Toale acestea solicită o mai bună organizare 
a resortului muzicologic, dar fără concursul dat 
cu simțul răspunderii de către muzicologü în- 
säsi nu se poate face nimic. 

Poate multi dinire noi suntem vinovaţi si 
de ineficienta revistei „Muzica“. E o revistă ne- 
citită. Abundă în ea anchete, discuţii la modul 
general şi cronici tardive. Specialistul caută ar- 
ticolele substantiale. Le-a avut cîndva (amintesc 
pe cele semnate de Zeno Vancea, Wilhelm Ber- 
ger, Alfred Mendelsohn, Pavel Apostol). Spe- 
cialistul я tînărul student muzician caută in- 
formar din problemele muzicii contemporane. 

Amatorul cere articole de informare. 


Toate acestea sunt extrem de тате in ,,Muzi- 
ca^. Cronicile consemnează şi mai rar apreciază 
manifestări despre care publicul a şi uitat. lată 
de ce socotim necesară scindarea revistei Muzi- 
ca în două publicaţii : una trimestrială (sau lu- 
nară) de genul — studiilor de muzicologie, al- 
ta lunară (săplămînală) de largă difuzare я la 
zi cu evenimentele. 

Personal, considerind că n-am răspuns cum se 
cuvine solicitărilor, îmi propun să fac eforturi- 
le necesare pentru a răspunde cerinţelor contri- 
buind atunci cînd mi se va cere la activitatea 
editorială, la îmbunătățirea revistei Muzica şi 
la o necesară organizare a activității muzicolo- 
gice menită să dea țării я lumii întregi opuri 
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de prestigiu pentru cunoaşterea muzicii romá- 
пей. 

Ca membru al unei Filiale adesea criticată 
pentru inactivitate, fin să afirm că, aşa сит 
s-a relatat în raportul trimis Comitetului Uniu- 
nii, membrii filialei au fiecare separat o destul 
de rodnică activitate. 

Filiala nu are vreo influență în desfășurarea 
acestei activități, mărginindu-se la „avize“ date 
lucrărilor trimise la comisüle de creație de la 
Bucureşti. 

Legătura cu instituțiile din provincie (filar- 
monici, case de creație, reviste etc.) se fine de 
către fiecare membru în parte. Instituţiile cen- 
trale (editură, revista Muzica, Serv. programă- 
rilor din CSCA) nu iau legături cu filiala. 

Biroul filialei nu are nici o competență în 
privința difuzării, achiziţionării, tipăririi etc. 
Nu are nici dreptul de a fixa programele unor 
audiții publice pe care le organizează. 

Ca orice organ fără funcţie, se atrofiază. 

Credem că vor trebui reconsiderate organiza- 
rea я funcțiile filialei pentru a-i justifica exis- 
теща. 

Avînd o funcție reală, filiala va putea strînge 
din nou în jurul ei forțele creatoare ale Iaşului. 
Unii tineri stau încă de-o parte. Cei mai virst- 
nici îi vom putea convinge să lucreze împreună 
cu noi pentru a face din filială un centru puter- 
nic de activitate componisticâ şi muzicologicä. 
Uom răspunde astfel cu cinste la ceea ce parti- 
dul si poporul aşteaptă de la noi. 


MIȘU IANCU 


Luind cuvântul, doresc să mă opresc o clipă 
asupra acelei parti din atît de amplul şi docu- 
mentatul raport ce ne-a fost înfățișat, care se 
referă la problemele de difuzare я propagare 
a muzicii româneşti în (ard si peste hotare. 

Fireşte, activitatea de editare, de multiplicare 
я chiar de copiere a atît de bogatei noastre cre- 
ajii se situează pe primul plan al atenției, fiind 
punctul de pornire al oricărei acțiuni propagan- 
distice. Ori cît de putin sensibil ai fi la graiul 


cifrelor, dacă nu eşti complet străin de implica- 
țiile şi complicațiile procesului de tipărire, пи 
se poate să nu recunoşti că 3100 coli editoriale, 
325 de titluri diverse, la care se adaugă tipări- 
rea completă a operelor lui Enescu, a altor luc- 
rări, ca de exemplu cartea de Paleografie muzi- 
cală bizantină semnată de I.D.Petrescu я tipâ- 
rirea valoroaselor pagini din trecut scrise de 
muzicieni ca Jora, Brăiloiu, Breazul constituie 
realități impresionante. 

Nu cred că este necesar să ardt că, oricît de 
largă ar fi activitatea editorială, ea nu poate 
merge chiar în ritmul în care se crează, cuprin- 
zînd totul la zi. 

În schimb, socot că este potrivit şi util, tocmai 
pentru că s-au făcut atitea lucruri bune si au 
fost pe drept relevate, să arăt că după părerea 
mea, şi probabil я a altor colegi, nu au fost 
epuizate toate posibilitățile, nu s-au exploatat 
pînă la ultima picătură toate disponibilitățile de 
care sîntem datori să facem uz în acest domeniu. 
Dacă în ceea ce priveşte muzica ușoară este 
contraindicat să se tipărească deodată în tiraje 
mari, este în schimb imperios necesar ca acest 
gen de muzică să se imprime foarte rapid — 
mult mai rapid decît s-a făcut pînă acum — şi 
în orice caz, simultan cu lansarea respectivelor 
piese la radio, pe scenele teatrelor sau pe discuri. 


Editura este, după părerea mea, datoare să 
vină in întîmbinarea organelor de difuzare я 
să inițieze acțiuni pentru stimularea şi inlesni- 
rea difuzării. Sprijinitä de Uniunea compozito- 
rilor, acum, cînd după informaţiile mele se stu- 
diază la „Baza desfacere carte“ problema tipă- 
rir pe riscul editorului, mergindu-se spre aban- 
donarea cumpărării integrale anticipate a pro- 
ducției de carte, Editura, zic, trebuie să studi- 
eze posibilitatea folosirii unor difuzori angajați 
sau procentuali. Mi s-a relatat că recent, cu pri- 
lejul unor deplasări făcute în tard de către re- 
dactori ai Editurii noastre, cu toată populariza- 
rea făcută рта în prezent, cu toate cataloagele 
tipărite, cu toate reclamele folosite, s-au găsit 
oameni care deşi activează în sectorul muzical, 
unii chiar în învățământ, nu aveau cunoștință 
de foarte multe din lucrările apărute în aceşti 
10—12 ani de cînd există Editura muzicală. 


Dacă aș vrea să întrebuințez un termen to- 
tusi impropriu, mi-aş îngădui să spun că nicio- 
dată nu va putea fi vîndută o marfă despre care 
consumatorul, în principal interesat, nu are cu- 
noştință că există. 

Cred că şi creatorilor noştri le incumbâ niște 
obligații în această privință. Prin accesul pe 
care operele lor îl au la Radio, Televiziune, pe 
podiumul de concert, pe estradele teatrelor mu- 
zicale, ei au — după părerea mea — datoria 
să folosească orice prilej de а face să se vor- 
bească de Editura muzicală şi de activitatea ei. 

În programele de sală, în prezentările făcute 
la Radio sau Televiziune, în interviurile ce ze 
dau cu ocazia primelor audiții, pe mapele discu- 
rilor, e bine să se menţioneze totdeauna dacă 
lucrarea a fost editată sau este în curs de editare. 


Mi-aduc aminte că be vremea cînd m-am о- 
cupat direct de problemele editurii, am înţeles 
să ajut Electrecordul, mentionind pe fiecare notă 
care cuprindea o melodie pe disc, „Editată de 
Electrecord“ şi numărul respectiv al discului. 
Nu văd de ce, printr-un regim de reciprocitate, 
nu s-ar menționa pe etichetă sau pe тара ,lu- 
crarea a fost tipărită de Editura muzicală“. 


Pentru că muzica ușoară nu-mi poale fi indi- 
ferentă, îmi permit să revin asubra unei idei, 
peste care mi se pare că am trecut puţin prea 
repede. 

N-aş putea să spun dacă vina o poartă Edi- 
tura sau biroul secției, sau amîndouă la un loc 
dar nu mi se pare deloc scuzabilă întîrzierea 
cu care vede lumina tiparului, acest gen de mu- 
zică, 

Dacă la piesele de muzică cultă este logic să 
ne orientăm după principiile „întîi consacrarea 
sau verificarea, apoi publicarea“, la muzica u- 
şoarâ, simultaneitatea nouläji cu apariţia este o 
condiție primordială. Este un nonsens să publici 
„noutăți“ al căror succes a fost de multe epuizat, 
a căror fredonare a intrat de mult în obisnuinta 
mecanică a trecätorului de pe stradă şi de ale 
căror note nimeni nu mai are nevoie, nici măcar 
pentru cuvintele tipărite pe copertă, Vă rog 
să-mi acorda[i circumstanțe atenuante pentru a- 
ceastă paranteză. 

Revenind la ideea necesității de a face cit ma 
cunoscută activitatea Editurii muzicale, conside- 
rînd acest lucru, ca un serviciu direct adus cre- 
atiei şi pobularizării ei, sînt convins că se pot 
găsi soluții mai numeroase şi poate mai bune 
decît cele enumerate de mine. 

Important este să nu ne mulţumim cu cât s-a 
făcut pînă acum я să imaginăm, dacă se poate 
cu inventivitate, metode noi. lar dacă nu găsim 
totdeauna lucruri noi, să fructificám unele ex- 
periente trecute. 

Poate că n-ar fi rău ca din acele lucrări va- 
loroase, pe care unităţile „Вале de desfacere a 
cărții“ le consideră stocuri nevandabile (in rea- 
litate tinindu-le sub tejghea si nefäcind nimic 
ca să le vîndă) poate că n-ar fi rău, zic, să se 
facă donaţii bibliotecilor şcolare şi instituțiilor 
muzicale de către Uniunea Compozitorilor, in 
limita unui fond destinat special acestui сор, 
sau poate că ar fi indicat ca Ministerul Invátá- 
mintului să ofere ca premii elevilor din scolile 
de specialitate, cărti muzicale. Îmi permit să arăt 
că în trecut, Fundaţia pentru literatură şi artă, 
cumpăra stocurile diverselor edituri si le ofe- 
rea în acest fel. 

Üreau să subliniez că dacă se vor găsi mijloa- 
cele pentru acest lucru, vom evita uitarea sau 
deprecierea unor lucrări valoroase, îngăduindu-le 
să trăiască, aşa cum au dreptul, in permanenta 
atenție a muzicienilor. 

Tot în seria măsurilor de propagare a creației 
româneşti, mi se pare că ar fi indicată crearea 
unei comisii, alcătuită din delegați ai tuturor 
secțiilor de creație, care să se ocupe intens şi în 
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exclusivitate de aceste probleme, ий pe plan 
intern ca я pe planul relaţiilor externe. 

Înainte de a încheia, vreau să spun că, după 
părerea mea, in sprijinul difuzării, Uniunea 
compozitorilor а creat una dintre cele mai in- 
teresante posibilităţi de multiplicare a unor lu- 
crări în tiraje needitoriale, totuşi într-un nu- 
măr de exemplare suficient pentru formațiile 
orchestrale, achizitionind un aparat xerografic 
care va funcționa pe lîngă copiaturä. Sint sur- 
prins că această realizare, care va aduce subs- 
tanțiale îmbunătățiri în înlesnirea răspândirii 
creației muzicale şi care a fost făcută cu sacrifi- 
cü, nu a fost menționată în raport. 

Omisiunea, făcută desigur involuntar, nu ne 
scuteste de indatorirea de a mulțumi conducerii 
Uniunii pentru preocuparea pe care a avut-o în 
această direcţie, iar existenta acestui mijloc mo- 
dern de multiplicare ne indreptâjeşle speranja 
că şi în viitor se va face tot ce este necesar, cu 
şi mai multă попа, pentru a face cunoscută si 
a râspindi în cercuri cit mai largi, bogata cre- 
апе muzicală românească. 


LEIB NACHMAN 


İn primul rînd fin să-mi exprim mulfumirea 
că de data aceasta întîlnirea compozitorilor are 
loc în forma unei adunări generale, adică toţi 
membrii Uniunii, din Bucureşti şi din alte cen- 
tre, işi pot spune cuvîntul. Desigur, Adunarea 
generală, dînd posibilitatea unui număr cît mai 
mare de compozitori 54-я poată spune cuvintul, 
aduce cu sine înarmarea conducerii viitoare cu 
mai multă experiență şi ea va putea, în condiții 
mai bune, să lupte pentru înlăturarea lipsurilor. 

Am ascultat raportul: este clar, cuprinde o 
sumedenie de probleme, sînt indicații, observaţii 
care pot ajula viitoarea conducere în a rezolva 
o serie de probleme care au fost, poate, mai 
puțin bine rezolvate pînă în momentul de faţă. 

Dar, ceva din raport nu m-a satisfăcut. 

În raport au fost date o serie de numiri de 
creații care reprezintă succese ale Uniunii Com- 
pozitorilor şi succese ale compozitorilor în parte. 
Dar nu s-a amintit măcar o singură lucrare cu 
care să se exemplifice şi acea latură de creaţie 
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din activitatea Uniunii Compozitorilor care re- 
prezintă un fenomen negativ pentru Uniune si 
pentru compozitori în parte. 

În ziarele „Scînteia“, „Contemporanul“ etc. 
au apărut o serie de articole care critică un gen 
de creație în muzica noastră românească, gen 
care reprezintă mai mult zgomot decit muzică. 

Se insistă mult asupra faptului că sînt uni 
compozitori care excelează printr-o abundență 
de „mijloace tehnice moderne“ dar nu şi prin 
abundență de conținut, de muzică propriu-zis. 

În legătură cu problema greutății ce se pune 
în unele lucrări, asupra mijloacelor tehnice, de 
multe ori îmi pun problema: cum se face cá 
Haydn, Mozart, Beethoven, care n-au dispus 
nici pe departe de mijloacele armoniei moderne, 
de mijloacele de orchestrație de astăzi şi de o 
sumedenie de mijloace de expresie, sint în per- 
maneniâ în concerte, nu numai la noi, чат in 
ultimul timp cu şi mai multă insistență decit 
pînă acum ; cum se face că, fără a avea această 
armonie specială, avansată, această orchestrație 
grozavă, totuşi ci satisfac lumea muzicală ? 

Probabil pentru că într-o lucrare muzicală, 
greutatea nu o are în primul rînd totalitatea 
mijloacelor tehnice, ci puterea mesajului, pute- 
rea conținutului lucrării respective. Și atunci, 
dacă puterea mesajului я conținutul fac ca a- 
ceste lucrări vechi, scrise cu sule de ani în ur- 
mă, să aibă valoare artistică şi în ziua de astăzi, 
trebuie şi noi să ne orientäm în lucrările noastre 
spre conținut, spre mesaj puternic. 

Eu nu susțin ca astăzi să scriem cu limbajul 
din trecut. Trebuie să cunoaştem bine, să prelu- 
стат mijloacele noi, experimentale, atit în do- 
meniul armonic, cit я în domeniul orchestrafiei 
si să le aplicăm astfel încît lucrările noastre să 
aibă toate plusurile. 

Dar, repet, sînt lucrări care, după unele apre- 
cieri, reprezintă numai un conglomerat de mij- 
loace tehnice, din cele mai moderne, însă con- 
ținutul lipsește. Şi lipseşte, în primul rînd pen- 
tru că aceste lucrări nu au o linie melodică 
pregnantă, care prin ea însăşi să reprezinte, să 
intruchipeze, să redeslepte în ascultători starea 
sufletească ce а determinat pe compozitor să 
creeze. 

În raport a fost foarte puţin întrebuințat cu- 
vintul „melodie“. Ar fi trebuit să ne oprim mai 
mult asupra melodiei din lucrările contempora- 
ne, asupra structurii lor şi mai ales asupra le- 
găturii cu folclorul, folclorul ridicat, filtrat, sti- 
lizat, în felul cum ne-a dat un exemplu minu- 
nat pentru şcoala modernă românească, acela 
care а fost George Enescu. 


Există la noi talente, sînt succese, nu meg; 
dar, critica pentru ridicarea lucrărilor talentate 
la un nivel cit mai înalt, cit mai perfect — e cu 
totul nesatisfăcătoare. Să luăm unul din domeni- 
ile cele mai importante de activitate a Uniunii 
noastre, comisiile de creație. 

În fața acestor comisii, compozitorul işi pre- 
zintă lucrarea sa nou concepută şi aşteaptă cu 
înfrigurare ecoul ei artistic. 


Desigur, fiecare compozitor e convins că lu- 
crarea sa e bună. Dacă nu există această con- 
vingere el se pune în postura de sarlatan. Cu 
toală convingerea sa, însă, compozitorul trebuie 
să fie pregătit la observații critice din partea 
colegilor săi. 

Plutarh sfătuieşte că după ce termini o lucrare, 
5-0 fü încă zece ani şi atunci s-o revezi cu ochi 
noi. Să așteptăm să treacă 10 ani după fiecare 
lucrare nou concepută? Е o întrebare! Dar la 
această întrebare putem răspunde, că critica co- 
legilor poate să descopere тийе din lipsuri, în 
mod prompt şi nu e nevoie neapărat de această 
lungă aşteptare. Dar să revenim la compozitorul 
care a făurit o lucrare nouă. 

Acesta prezintă lucrarea în јаја comisiei. Се 
urmează? Compozitorul este poftit afară din 
sala de şedinţe a comisiei, nepermijindu-i-se să 
asiste la discuţiile critice, amănunțite, concrete, 
singurele în măsură de a ajuta pe compozitor 
să afle despre părțile slabe ale lucrării sale. Lui 
1 se prezintă un referat general (redactat), re- 
ferat care fiind prea general, nu-i serveşte la 
îmbunătăţirea lucrării sale. 

Din felul acesta de „activitate critică“ a comi- 
siilor Uniunii, se trage în bună parte atitudinea 
necorespunzâtoare ре făgașul criticei muzicale. 
Unii şi spun: „Dacă maeştri mari se feresc а 
critica fățiș, ce сетей de la noi“. Tov. Bentoiu а 
spus aici că 95%/o din lucrările prezentate se 
aprobă. Nu mă îndoiesc de aceasta, dar vreau 
să subliniez că în aceşti 959, întră multe lu- 
crări în care se poate observa dispropor[ie gro- 
zav între continut deoparte я mijloacele tehnice 
savante „moderne“ de altă parte. 

Pare-se că atitudinea de adulare а comisiilor 
faţă de mijloacele tehnice a dus în bună parte 
la această dispropor[ic. 

Dacă nu putem în întregime, să explicâm 
concerte de muzică românească cu săli aproape 
goale, orchestre care cîntă de toate în afară de 
muzică românească (N. Kirculescu) etc. etc. ; si- 
gur e însă că activitatea de creație а Uniunii 
Compozitorilor işi are partea sa de vină. 

În altă ordine de idei, comisiile acestea care 
funcționează 2—3 ani aproximativ cu aceiaşi 
oameni, facilitează apropieri sufleteşti, priete- 
nesti, ideologice, mai puțin ideologice care nu 
sînt de пщита să păstreze flacăra criticei mai 
puternică. 

Mi se pare că comisiile Uniunii Compozitori- 
lor trebuiesc să fie în primul rînd comisii de 
creație, comisii în care problema centrală să fie 
creiarea condițiilor maxime, pentru ca orice lu- 
crare de talent să fie ridicată la nivelul profe- 
sional necesar. 

În ceea ce priveşte difuzarea : 

a) ar trebui să fie o legătură mai strînsă între 
Uniune şi organizaţiile de difuzare în sensul că 
Uniunea să poală asigura executarea lucrărilor 
care au obținut calificativul „bun de difuzare“. 
Desigur, o singură dată, la prima audiție ; res- 
tul, adică repetarea de mai multe ori a unei lu- 
crări să privească consiliile artistice ale institu- 
[Шот respective. 


b) Uniunea să vegheze, să lupte, pentru ca 
aceste consilii artistice să reprezinte interese şi 
vederi mai largi şi пи numai pe cele ale direc- 
torilor sau dirijorilor. 


c) Cred că nu e just ca membrii comisiilor de 
creație ale Uniunii să fie în acelaşi timp я mem- 
bri ai unor Consilii artistice. Aceasta facilitează 
abuzuri în ceea ce priveşte programarea lucrări- 
lor. 

Privitor la statut : se propune ca organul con- 
ducător, Comitetul Uniunii Compozitorilor să 
fie format dintr-un număr de 41 persoane. 

Se propune deasemenea să fie format un or- 
gan mai restrins, secretariatul sau prezidiul în 
care să fie următoarele munci, titluri : Presedin- 
te, Vicepreşedinte, şi secretari. După mine esen- 
țialul e ca ambele organe de conducere, mai ales 
secretariatul, să lucreze colectiv. Hotâriri mai 
importante să fie dezbătute colectiv. 


DORU Oo 
POPOVICI ` 


Cultura unui popor trebuie privită în totali- 
tatea ei şi trebuie interpretată nu prin prisma 
influențelor, ci prin ceea ce a dat omenirii, ce-i 
este caracteristic şi original, prin prisma acelui 
„ceva“ prin care îmbogățeşte patrimoniul cul- 
turii universale şi totodată se diferențiază de 
alte culturi. 

În {ата noastră aproape toji cercetătorii din 
trecut şi din zilele noastre au fost perfect con- 
stien[i de sensul acestor realităţi si pornind de 
la asemenea considerente, au izbutit să ne ofe- 
re studii, unele mai concise, altele ample, de- 
dicate minunatului edificiu ce astăzi se înalță 
majestos ca un fluviu liniştit şi pe care îl de- 
numim cu mândrie я o legitimă satisfacție : cul- 
tura românească. 

În ultima vreme, au apărut însă şi uncle te- 
ze, în care se încearcă prin fel de fel de argu- 
mente exclusiviste să se producă separâri artifi- 
ciale, derutante, între diferitele epoci, cu deli- 
mitări mai mult decît arbitrare ! În domeniul li- 
teraturü, unii critici — din nefericire foarte bi- 
ne pregătiți — nu s-au sfiit să umbrească opera 
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lui Eminescu şi să minimalizeze autori ca Ula- 
huta, Labiş я alții. Cred că nu atit convingeri- 
le i-au împins la asemenea afirmaţii, cât sbecu- 
latüle „savante“ cu scop în sine я mai ales se- 
tea de а atrage cu orice рте} atenţia asupra per- 
soanei lor. Din păcate, chiar я în multe țări de 
o bogată tradiție artistică întîlnim tendința de a 
se reliefa „cum se spune un lucru“ şi nu „ceca 
ce se spune în fond“... Într-o revistă de mare 
tiraj a apărut un articol intitulat: а bas Wag- 
пет“ ! — .. ca я unele păreri exprimate de că- 
tre muzicologi din zilele noastre prin care Hec- 
tor Berlioz, Cesar Franck sau Arthur Honegger 
apar ca niște „sublimi mediocri“ sau ,admira- 
bili compozitori de mina a doua“ ! 

Unii specialişti în domeniul artelor plastice 
— ce-i drept mai abili decît colegii lor de ge- 
neratie din literatură — au lăsat a se înțelege 
— fie în articole, Не în conferințe — că arta 
plastică românească începe cu Brâncuşi. $i o- 
dată cu o asemenea afirmaţie au trecut cu bu- 
retele peste minunile de la Voroneţ, peste stră- 
vechea sculptură în lemn, peste expresia de 
o grandoare austeră şi hieratică a icoanelor rea- 
lizate de mii de anonimi си o autentică măies- 
trie, peste țesătura sublimă a covoarelor olte- 
nesti. Dar, fără să-și dea seama, ei au eviden- 
fiat în cele expuse я un non-sens. Oare opera 
lui Brâncuşi nu este o identificare cu spiritul 
acestei arte arhaice de pe pământul [ării noas- 
tre şi nu ne apare nouă contemporanilor ca я 
întreaga artă autohtonă asemenea unui „lanus 
Bicronos“, cu o faţă încărcată de experienta tre- 
cutului я cu alta îndreptată profetic spre vii- 
tor ? 

Nici în muzică asemenea teze nu au fost oco- 
lite. Nu de mult se arăta că muzica românească 
începe cu Enescu, în acelaşi timp reducîndu-se 
la dimensiuni minuscule realizările de o certă 
valoare ale generaţiei enesciene şi post-enescie- 
ne. Desigur, că s-au făcut unele greşeli în ceea 
ce priveşte valorificarea imensului tezaur care-l 
constituie moştenirea enesciană. lar studiile ca 
şi luările de cuvint ín cenacle ale unor muzi- 
cieni ca Zeno Vancea, Tudor Ciortea, Sigismund 
Toduta, Aurel Stroe, Stefan Niculescu, Lazăr 
Octavian Cosma, Vasile Tomescu, Alexandru 
Hrisanide, George Bălan, precum şi multi alții, 
vor rămîne ca o mărturie а unui curaj izvorit 
din dorința sinceră de а populariza ceea ce este 
nobil, măreț şi inâlfâtor. Chiar si fără aceste ati- 
tudini, demne de o sinceră prețuire, la care s-a 
alăturat şi semnatarul acestor rînduri în nenu- 
mărate articole publicate în presa zilelor noas- 
tre, opera lui George Enescu ar fi triumfat, 
căci o valoare autentică este purtată de popoa- 
re prin veacuri dincolo de spațiu я timp! 
De-aici, pinâ la sensul unor  exagerări exclu- 
siviste este o cale lungă. Muzica bizantină, 
monodüle populare, cele psaltice, cele din timpul 
lui Ștefan cel Mare, cele culese de Anton Pann, 
anunțau cu mult înaintea unor compozitori de 
avangardă din Occident noile mijloace de ex- 
presie din muzica de azi. Nu văd de ce s-ar face 
o separație artificială între Enescu şi tradiție. 
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După cum nu are той să facem o delimitare 
precisă între spiritul inovator al unei tradiții 
milenare я muzica expresivă, cu elementele no- 
ului, adesea convingătoare, creată de compozito- 
rü formați în ultimele două decenii. De pildă, 
în piese cum sînt: „Arcade“ de Aurel Stroe, 
„Heleromorjii“ я „Formanți“ de Stefan Nicu- 
lescu, Sonata pentru clarinet solo de Tiberiu 
Olah, „Omagiu lui Enescu“ de Theodor Grigo- 
riu, Sonata pentru vioară şi pian de Pascal Ben- 
toiu. Concertul pentru violoncel şi orchestră de 
Anatol Vieru, „Stejarul lui Horia“ de Cornel 
Târanu — şi cîte altele! — sînt revalorificate 
creator procedeelor unor străvechi monodii şi 
eterofonü populare, я nu intimplâtor aceste lu- 
crări s-au impus în foarte тийе centre muzi- 
cale mondiale de mare prestigiu. Dar compozi- 
tori ca Mihail Jora — mai ales în domeniul 
armoniei — Mihail Andricu, — în domeniul 
arhitecturii sonore, obţinînd о nouă intuiție a 
timpului si un extraordinar echilibru, latin я 


apolinic prin excelență — Dimitrie Cuclin în 
corurile sale — cu elemente polimodale foarte 
originale — sau în generația bost-enesciană, 


Paul Constantinescu, Zeno Vancea, Sigismund 
Todutä, Tudor Ciortea, fraţii Топ sau Gheorghe 
Dumitrescu, nu valorifică de pe poziții contem- 
porane moduri şi ritmuri populare ? Gheorghe 
Dumitrescu utilizează şi tehnica serială în unele 
fragmente din Simfonia, I-a, Simfonia Ш-а, 
precum я în unele muzici de film. Deci iatá cá 
fiecare în felul său apelează la inovație şi nu 
avem dreptul să considerăm această mult discu- 
tată noțiune ca fiind atributul unui grup res- 
trîns de creatori. Există o unitate în varietate, ca 
я un clasicism structural al artei noastre, pe care 
străinii le-au observat şi le-au apreciat asa cum 
se cuvine. lar apropierea dintre compozitorii, 
scriitorii, pictorii şi sculptorii noșiri va таея în 
viitor mai bine în relief, aşa cum astăzi cu toții 
distingem puncte comune — dar я deosebiri — 
între muzica unui Corelli, Vivaldi, Vitali, pe de 
o parte, sau între muzica lui Bach şi Haendel 
pe de altă parte. Perioada  exclusivismului a 
trecut pentru totdeauna. Au dispărut я dătă- 
torii de reţete de accesibilitate şi viabilitate 
a operelor artistice. N-au dispărut încă vani- 
tățile, egoismul şi  răzbunările personale я 
mai ales „cazul Bekmesser“, transformat în- 
tr-un nociv „tip  Bekmesser“ pe care de altfel 
Rihard Wagner l-a  infierat pe vecie in capo- 
dopera sa „Мае їтїї cîntăreți“. Dacă totuși acest 
tip negativ işi mai face apariția, abil şi deru- 
tant, slugarnic cu cei mari, „misterios“ cu ega- 
lii săi şi tiran cu subalternii, el nu poate consti- 
tui niciodată esența artistică a epocii incandes- 
cente pe care o trăim. În revoluție e bine să 
vedem „Pădurea“ şi nu „copacii“ ! lar cinstea 
omului de artă trebuie să fie exemplară, încît 
un artist al timpului nostru trebuie să ne apară, 
cum zicea un mare filozof, ca о minunată faptu- 
ră situată între pămînt şi cer, avînd deasupra sa 
cerul înstelat şi în sine legea morală. 


CORNEL TÁRANU . 


As dori să vorbesc despre condiția umană a 
compozitorului, a compozitorului român şi a tî- 
nărului compozitor român. Aş dori să sbun că 
păstrăm un sentiment de vie recunoştinţă pen- 
tru demnitatea care a fost redată compozitoru- 
lui, demnitate care o simțim deplin în aceşti 
ani ai socialismului care s-au caracterizat prin 
înflorirea unor talente viguroase, mature sau 
vârstnice, prin aparijia tumultoasă a unei tinere 
generații de mare valoare. E un sentiment pu- 
ternic această recunoştinţă, sentiment durabil şi 
care obligă. 

Tocmai de aceea este necesar să avem în ve- 
dere rezolvarea cîtorva probleme stringente. Au 
ajuns mulţi dintre noi la aceea ce Sartre nu- 
mea „lage du raison“. Am devenit oare mai 
rezonabili ? Cred că nu, dacă este vorba să re- 
nuntäm la o serie de drepturi pe care le-am do- 
bindit, pe care trebuie să le consolidăm în anii 
ce vor urma şi pe care muzica românească le 
merită си prisosință. 

E foarte pasionant şi instructiv să cunoşti a- 
cest dialog, această confruntare pe care o avem 
deseori cu oaspeţii străini, sau pe care o putem 
avea fiind în străinătate. Constatâm într-adevăr 
că în special străinii din Occident, care пе vi- 
zitează, sînt uimiti, sînt foarte plăcut impresio- 
пай de largile căi care se deschid compozitoru- 
lui român de azi. 

Pe de altă parte, aflindu-má în străinătate, 
mi-am dat mai bine seama de calitățile muzicii 
românești, de ecoul, de atitudinea pe care o tre- 
zeste јаја de ascultătorul străin şi îmi dau mai 
bine seama şi de anumite defecte pe care le 
avem încă în promovarea ci. 


O problemă de politică culturală: dacă т 
cintârefii români s-a investit foarte multă ener- 
gie şi diplomație şi chiar şi diverse valute pen- 
[ru studii etc. nu putem spune că acelaşi lucru 
s-a făcut pentru compozitorii români. Ori cîntă- 
тей noştri atît de apreciaţi, mulţi dintre ei, nu 
fac altceva decit să cînte Verdi si Lucia de La- 
mermoor. Nu vor cînta pe marile scene europe- 
ne operele româneşti. 

Compozitorul român, matur sau tinăr, prin 
calitatea creaţiei sale, este mult mai în măsură 
să dea o imagine a nivelului de gîndire atins 
de noi şi cred că merită şi el să se învestească 
un anumit fond de propagandă, ştiu eu, un anu- 
mit mod de propagandă culturală care necesită 
sume mult mai mici decît devizul celui mai 
prost film care se face la Buftea. 

Pentru ca un compozitor să facă o carieră in- 
ternațională are nevoie de o conjunctură favo- 
rabilä. Această conjunctură se decide pe bodiu- 
murile europene, ea nu trebuie decisă dintr-un 
birou, ea trebuie ajutată, ea trebuie promovată 
cu promptitudinea cea mai deplină. 

Cunosc cîteva cazuri de mari artişti români, 
printre care să zicem, ultimul ar fi fost Tucu- 
lescu, care au obținut o recunoaștere tirzie sau 
postumă. Cred că în conditiile noastre de astăzi 
nu este bine са vreunul dintre noi să repete 
destul de amara traiectorie a unui artist recu- 
noscut numai dubă moarte. 

Ne trebuie un festival internaţional de muzi- 
că contemporană si eventual — o tribună anuală 
sau bianuală a muzicii româneşti sau muzicolo- 
giei românești. 

În sfârşit, cred că în acest moment ar trebui 
impulsionate puternic nişte instituţii culturale 


‘care să aibă fonduri de comenzi, deci filarmo- 


nicile, Radiodifuziunea, care au un rol în pro- 
movarea muzicii noi; de ce nu nişte opere ra- 
diofonice aşa cum bine si de bun augur a în- 
ceput Pascal Bentoiu şi de ce nu, în sfârşit chiar 
niște teatre de operă care să facâ comenzi şi să 
lucreze cu autorii. În străinătate, aceasta se fa- 
ce frecvent şi cred că ar duce la un fel de di- 
versificare a mijloacelor de achiziţie şi de sti- 
mulare a creației, 

Aş dori ca mirarea străinilor pentru calita- 
tea muzicii româneşti să aparțină istoriei şi să 
fie catalogată de muzicologia noastră ca un 
vechi şi aproape uitat fapt istoric, ca ci să aibă 
toate condiţiile de a cunoaşte această muzică. 
Sper ca noul comitet ales să ştie, ca be vremuri 
lulius Caesar să-și facă din adversari, prieteni, 
si din adversari de principiu, colaboratori ; tot 
aşa noul comitet să fie lulius Caesar injelepi 
si înțelegător care să ne conducă destinele си 
multă exigenjâ. 


PROFILURI 


Florica 
Musicescu 


de Theodor Bălan 


Cu cîţiva ani în urmă, propusesem Florichii 
Musicescu, de care mă legau relaţii de prietenie 
din vremea cînd eram elev la Conservator, să 
scriem împreună o carte. Mai bine zis, să cola- 
borez la redactarea unor gînduri care m-au cu- 
cerit întotdeauna prin logica și simplitatea lor. 
Eram pe vremuri elev la clasa Constanţei Erbi- 
ceanu. Colaboram într-un fel si pe atunci, dar 
în mare secret, deoarece exista o mare rivalita- 
te între elevii celor două clase de pian, conside- 
rate ca cele mai strălucite din Conservator. 
Conservatorul nu era o facultate, ci o șooală 
specială, cu elevi de vîrste mai mici decît la In- 
stitutul din vremea noastră. Cintam la audiții 
iar Florica Musicescu deși nu-i eram elev, dorea 
să cînt cit mai bine. Dispărea orice rivalitate. 
Muzica să fie servită, prestigiul era al artei iar 
nu al profesorilor ei. Îmi împărtășea întotdea- 
una impresiile după ce cintasem la audiții. 

Asa s-a înfiripat o reciprocă simpatie, dubla- 
tă de o reală admiraţie a mea pentru profesoa- 
ra cu aparență aspră şi neînduplecată, făcută 
parcă pentru a ascunde o fire extrem de sensi- 
bilă, pe care nu toți au ştiut să o descopere. 
Cînd număr deceniile care au trecut, am senti- 
mentul unei povestiri ce a fost citită prea re- 
pede, neindeajuns de bine înțeleasă. Aș fi vrut 
ca din judecätile de valoare nu atit in rapont 
cu arta pianului, pe care o cunoștea admirabil, 
cît mai ales cu privire la muzică, să pot face nis- 
te „dialoguri“. Convorbirile noastre, cu aerul că 
nu ascundeau niciodată lucruri serioase, erau ex- 
trem de bogate în aprecieri de o mare fineţe. 
De ce — îi spusesem în repetate rînduri „dom- 
nișoarei“, aşa cum îi plăcea să i se spună, рапса 
pentru a marca nealterata cu nimic a sa tine- 
rete spirituală, — să nu rămînă consemnate un- 
deva gîndurile dumneavoastá ? De ce să nu stie 
şi alții ceea ce ne-ati spus nouă, cei din preajma 
dumneavoastră ? 

La început a zimbit şi nici nu a vrut să dea 
vre-un răspuns la propunerea mea. Dar, după 
cîteva luni, dindu-i ca exemplu „Dialogurile“ 
lui Pablo Casals pe care le-a redactat Corredo, 
şi-a schimbat părerea. Să nu fie cumva o carte 
pretențioasă, ci redusă ca volum, vre-o sută de 
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pagini. Să viu cu un stenograf, să se gindească 
din vreme la fiecare întrebare și pe urmă să re- 
vadă textul ce am să redactez. Dar, s-a râzgindit 
iar arătîndu-mi o maximă a lui Diderot: „Elo- 
giul contemporanilor noștri nu-i niciodată curat, 
curat e doar cel al posterităţii“. Dorea să mă 
convingă, de adevărul acestei maxime, pe care o 
descoperise exact în momentul în care nu aveam 
nevoie de un asemenea argument. Obiectiunea 
era motivată şi de subiectivismul de care am fi 
dat dovadă fără să vrem toti din jurul său. „Să 
nu credeţi că dacă am avut norocul să am o 
serie de elevi străluciți, în frunte cu Dinu Lipa- 
tti, sînt o mare personalitate artistică. Tot așa 
de mari artiști ar fi devenit aceste talente și 
dacă ar fi avut un alt îndrumător. Nu vă amă- 
giti cu asemenea rezultate. Nu veți putea face 
din mine niciodată un subiect de monografie 
şi nici de vre-o lucrare beletristică. Eu nu sînt 
un personaj de „prim-plan“, aşa cum vă faceţi 
iluzia...“. 

Îmi amintesc de strădaniile pe care le-a depus 
şi directorul Editurii Muzicale, H. Barbu, càu- 
tînd să o convingă de suocesul de stimă pe care 
l-ar avea o asemenea lucrare. A cerut un ter- 
men de gîndire, dar în realitate urmărea să sca- 
pe de orice insistență a noastră. 

Cu cîteva săptămîni în urmă, ştiind că trăieşte 
ultimele clipe din viaţă, m-a chemat la spitalul 
unde era internată. Ştia cá nu se va mai întoar- 
ce acasă. Cu tubul de oxigen alături, primea vi- 
zitele celor ce știa că vin cu toată dragostea şi 
căuta să nu lase nimănui impresia de suferință. 
Într-un fotoliu comod, coafată cu îngrijire, cu 
zimbetul pe buze, continua să întrețină o atmos- 
feră de bună dispoziţie, pe care „doamna aceea“ 
ce știa că o așteaptă să o conducă „dincolo“, 
ar fi bime să o poată auzi, ca să vadă că nu se 
teme de ea. Dacă primele оре erau greu de 
suportat, după scurt timp te lăsai captivat de 
privirea albastră a unui om adevărat, care, tre- 
cut de 80 de ani, rămăsese cu limpezimea de 
spirit a unei depline maturitati. Durerile atroce 
care surveneau din cînd în cînd, căuta să le 
ascundă, ca să nu ne impresioneze. La un mo- 
ment dat, mi-a spus: „Dă-mi mîna — și mi-a 
strîns-o cu putere. „Este oare drept ca un om 
cane mai păstrează atita forță să moară ?“ 

A continuat pe un ton ferm: „E ultima dată 
cà ne vedem. (La încercarea mea de a schiţa un 
vag gest de protest, mi-a făcut un semn foar- 
te elocvent, care însemna să încetez cu consolă- 
rile convenționale). M-am gîndit foarte mult în 
ultimele săptămîni la sinteza unui sistem de în- 
vâtâmint muzical, nu numai pianistic, ce s-a de- 
cantat după o viaţă de muncă și după atitea 
experienţe trăite alături de elevii mei. Nici nu 
mi-ar fi fost cu putință pînă in ultimii 
ani să pot formula unele adevăruri de care abia 
acum sînt sigură. Am căutat mereu. Fiecare no- 
uá teorie mă atrăgea. Sá fac o sinteză ? Dar а- 
numite coordonate ale adevărurilor artistice se 
statornicesc tîrziu. Fiecare crede că deţine pia- 
tra filozofală a pedagogiei pianului, dar vor ve- 


ni alţii care s-ar putea să infirme ceea ce cred 
eu că reprezintă adevărul. 

Una din deficienţele pe care le-am remarcat 
în cele mai multe cazuri — a continuat Flo- 
rica Musicescu — este constituită de împrejura- 
rea că si atunci cînd cel ce se pregătește pentru 
cariera pianistică are puterea să stea opt ore zil- 
nic la pian, din acestea șapte şi jumătate sînt 
consacrate instrumentului și doar o jumătate 
partiturei pe care e chemat să o tălmăcească. E 
prea puţin, deoarece muzica nu se poate concepe 
în afară de textul pe саге trebuie să-l slujim. 
Procesul pe care îl consider normal la orice mu- 
zician care tinde să devină un artist adevărat 
este acela al unei organizări inteligente a mun- 
cH. O asemenea organizare se poate defini pe 
mai multe planuri iar constatările pe care le-am 
făcut nu sînt atît de domeniul strict al pianului, 
ci aplicabile la toate instrumentele: 

Aş putea defini în puţine cuvinte etapele ре 
care e chemat un viitor muzician să le parcurgă 
în procesul de învăţămînt: 1) ai gîndit, 2) ai 
pregătit, 3) ai activat. Aceste trei etape, ce par 
un lucru extrem de sumar, au nevoie de expli- 
catii. Mai întîi ceea ce numesc eu „ai gîndit“. 
Sa ştii despre ce este vorba, ce semnificaţii as- 
cunde textul muzical, să „descifrezi“ nu în sen- 
sul curent al acestei noţiuni, ce se întrebuinţea- 
ză de obicei în şcolile de muzică și se confundă 
cu citirea la: prima vedere. Să descifrezi în sen- 
sul poetic, în sensul „cifrării“ pe care îl presu- 
pune orice metaforă, orice „joc secund“, ca să 
intrebuintám definiția lui Топ Barbu. Dincolo de 
litera textului există sensuri, semnificații. Aces- 
tea trebuiesc liberate de cifraj. Dacă nu avem 
posibilitatea să liberăm asemenea sensuri, nu 
sintem în stare să detectăm vorbirea muzicii, 
limbajul muzical. Să nu căutăm note, ci sen- 
suri. Cînd le vom găsi, indiferent de epoca la 
care este creată muzica, putem merge și mai 
departe. 

Acestei prime etape de „gîndire“ îi urmează 
o a doua de „pregătire“, care presupune desprin- 
derea intelesului celor găsite în intenţiile crea- 
torului muzicii. Aici intervine un substanțial a- 
port personal, care este absolut necesar. Cultura 
generală a celui ce vrea să se instruiască, cul- 
tura sa muzicală, inteligenţa, sînt de un foarte 
mare ajutor iar aici intră amprenta personală 
a fiecăruia din noi. Cred că e bine ca un pe- 
dagog cu reale posibilităţi de dozare a plafonu- 
lui de calităţi ale elevului să aibă tot timpul 
prezent în minte adevărul că oricine poate a- 
junge doar la propriile sale limite. Să nu încer- 
cam niciodată să le depäsim, deoarece nu ar fi 
decît în dezavantajul procesului pedagogic. 

În sfîrșit, cea de a treia fază este aceea în ca- 
re „activezi“. Aici intră în acţiune specialistul. 
Trebuie să facem în aşa fel încît să asigurăm 
toate posibilităţile de transmisiune. E o adevă- 
rată organizare a unei informatici, în sensul pe 
care îl cunoaştem din teoria modemä a infor- 
matte, care, de ce nu ar avea și aplicaţii artis- 
tice? Muzica bună conţine un „mesaj“, pe саге 
orice bun interpret are datoria să îl transmită. 


Dar, să-l citez pe Goethe, pe care ştii cît îl 
admir, ca să mă pot face mai bine înţeleasă: 
„Es ist nicht genug zu wollen man muss auch 
tun ; es ist nicht genug zu wissen, man muss 
auch anwenden“. (Nu este destul să vrei, e ne- 
voie să treci şi la acţiune ; nu este destul să ştii, 
e necesar să și aplici). Prima grijă în vederea 
aplicării acestor adevăruri care mi se par de 
necontestat, este cultivarea auzului, mai ales la 
pianişti, care, din cauza împrejurării cá au su- 
netele deja formate la instrument, nu-l solicită 
decît dacă vor, dacă sînt constrinşi de un pro- 
ces de învăţămînt orientat în acest sens. La in- 
strumentele de coarde sau la voce, auzul este în 
mod necesar prezent la elaborarea sunetului, e 
mereu treaz, mereu activ, pe cînd la pian, con- 
structia instrumentului invită la lenevirea au- 
zului. 

Prioritatea urechii este prima condiţie care 
conduce la cultivarea unui sunet de înaltă ca- 
litate. Contactul acela de o fracțiune de secun- 
dă dintre Чара şi deget, dacă nu e „comandat“ 
de auz, de o ureche extram de fină, nu se va 
ajunge niciodată la un sunet foarte diferențiat 
ca intensitate, colorat, la o varietate de timbru 
așa cum o au toţi marii pianiști. Am citit cu 
mare satisfacţie în cărți de psihologie experi- 
mentală despre teoria pragurilor penfectibile, pe 
care o aplicăm de fapt înainte de a fi cunos- 
cut-o teoretic. Pragurile senzoriale se pot me- 
reu perfecționa şi s-au și perfecţionat, atit în 
filogeneză, cit și în ontogeneză. Așa cum picto- 
rul cu o retină sensibilă poate combina pe pa- 
leta sa anumite nuanţe și numai acele pe care 
le vrea pentru о pată pe care o știe cu anlici- 
patie, tot astfel este necesar ca un muzician să 
poată realiza ce culoare vrea, ce nuanță crede 
că are nevoie în opera la care lucrează. 


Dar, dacă această zămislire sonoră mai inti 
în conștiința artistului este indispensabilă pen- 
tru pianist, tot atit de necesar este și controlul 
dintre ceea ce a dorit şi ceea ce a realizat. Să 
compare neapărat și în mod continuu dacă in- 
tentile au fost urmate de realizări. Niciodată 
nu mi s-au părut mai esenţiale pentru procesul 
de învățământ ca acum, în ultimele luni ale vie- 
tii mele, aceste adevăruri, aș spune aceste pre- 
mise de care nu trebuie să se lipsească nici un 
bun profesor. 

Îmi amintesc că anul trecut mi-ai vorbit de 
o noţiune pe care a folosit-o şi Norbert Wiener, 
cel ce a fundamentat cibernetica, denumită fe- 
edback. Această „aferentaţie inversă“, pe care a 
studiat-o şi intrebuintat-o la construirea ondina- 
torilor, copiind în oarecare măsură o funcţie a 
sistemului nervos central, se aseamănă cu ceea 
ce gîndesc eu că trebuie să aşezâm la baza pro- 
cesului de învățămînt al pianului, mai ales al 
pianului, instrument la care posibilităţile de ex- 
presie sînt mult mai limitate decît la alte instru- 
mente. 

Un învăţămînt muzical eficient care nu (ine 
seama de cele ce am încercat să clarific mai 
sus nu poate da roadele la care avem dreptul 
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să ne aşteptăm. İnvâfâmintul premuzical făcut 
pe baze ştiinţifice, inteligente, este esenţial. De 
mici copiii trebuiesc îndrumați pe această cale. 
Nu cred că e bine să fie exploatate si explorate 
talentele muzicale așa cum sînt născute, deoare- 
ce nu toţi cei mici au o formaţie care îi va con- 
duce la rezultate multumitoare. Intuitia ar tre- 
bui întotdeauna pusă faţă în faţă cu știința. Da- 
că este ştiut că se pot depăși limitele fiecărei In- 
dividualıtâti în pante, nu e mai putin adevărat 
că, de la mic la mare, organizarea procesului 
de muncă se poate face folosind același „gher- 
ghef“, aceleaşi reguli. 

La cei mici este mai ușor de supravegheat 
procesul de învățămînt, dacă fireşte pedagogul 
ştie ce trebuie să urmărească. În primul rînd, 
cei mici trebuie să fie învăţaţi să scrie gi să ci- 
tească muzică, dar numai după ce în mod prac- 
tic ştiu ce înseamnă acest lucru. Bătrînul profe- 
sor Wieck, tatăl Clarei Schumann cunoştea avan- 
tajul unui asemenea sistem ; nu lăsa nici un co- 
pil să se ocupe de note şi texte de muzică decit 
după ce micul candidat la învățămîntul muzical 
ştia să se descunce cit de cit în lumea sunetelor. 
Este incomparabil mai bun decît orice alt sistem 
care recomandă îndrumătorilor să-i facă pe co- 
pii să danseze, să cînte după ureche, să facă 
muzică în legea lor, dar fără cunoașterea sem- 
nelor muzicale. Copilul să fie mai întîi pus în 
contact cu sunete, nu cu semne muzicale. 

Un învățămînt premuzical bine condus este 
un lucru esenţial, de cea mai mare importanţă. 
Este esenţial de cultivat mai întîi deprinderi au- 
ditive bune, în ureche, așa cum admirabil în- 
cearcă acest lucru colegul Vicol, cu cărţile sale 
destinate acestui scop, pentru care fi sîntem atit 
de recunoscători. 

După trecerea acestei etape, tot atît de esen- 
tială este şi cultivarea cititului, la toate gradele 
învățămîntului muzical. Am cunoscut în lunga 
mea carieră didactică multi dintre acei ce cîntă 
fără cusur Balada a patra de Chopin, dar se 
bilbiife pur și simplu atunci cînd sînt puşi în 
fata unui text simplu sau unei sonate de Haydn. 
Doar ce urmărim noi este ca din notaţiile mai 
mult sau mai putin minutioase ale compozitori- 
lor să putem reda gindirea muzicală, esența a 
ceea ce dorea să comunice un compozitor, așa 
că traducerea în sunete, viața pe care o vom 
reda semnelor este de esența artei muzicale. lată 
de ce lectura la prima vedere ar trebui privită 
cu şi mai multă atenţie în școlile de muzică si 
în procesul pedagogic în general. Nesocotimea rm- 
portantei pe care o are cititul la prima vedere 
este inadmisibilă. Credeţi că un actor ar putea 
să pună pe un coleg să-i citească rolul lui Ham- 
let, din cauză că el citeşte anevoie ? 

Nu toate indicaţiile pe care le găsim în tra- 
tatele de specialitate cu privire la ținuta corpu- 
lui, referindu-ne la pianiști, sînt la fel de im- 
portante. Trebuieşte găsită o asemenea ţinută, 
care să îngăduie adeziunea la instrument, pen- 
tru obținerea oricărui sunet. Pianul e fix. Tru- 
pul are posibilitatea unei asemenea mobilități 
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incit pianistului să nu-i fie teamă să parcurgă 
rapid orice distanţă de la o poziţie la alta, sau 
să atace orice conglomerat de note pe claviatu- 
ră. Se poate oricînd „imagina“ legătura de la 
un sunet la altul, aşa cum în limbajul curent 
poate lega orice silabă de o alta, în vederea 
făuririi unui limbaj articulat și coerent. Așa cum 
la un actor bun inflexiunile glasului au — sau 
trebuie să aibă — o dictiuz `e perfectă, fără nici 
un cusur, pianistul va urmări o curăţenie impe- 
cabilă în raport cu care să se poată exprima 
sensibilitatea sa. Sunetele pe care le va emite 
vor putea să vehiculeze amprentele propriei sale 
sensibilitäti. Expresia, pentru a putea fi trans- 
misă, are neapărat nevoie de dicjiune, deși fie- 
care talent manifestă un anumit fel, subiectiv al 
sensibilităţii sale. 

Am citit de curînd într-o cante de Wölflin o 
experienţă făcută de trei pictori, care s-au în- 
teles să picteze cît mai obiectiv, cît mai aproape 
de realitate, un anumit peisaj. Au ieşit de sub 
penelul lor trei peisaje extrem de diferite, 
deoarece fiecare pictase cu propria lui sensibi- 
litate, care este în felul ei unică. Dar, o aseme- 
nea viziune personală, este imposibil de reali- 
zat fără dictiune, fie că aplicăm această expresie 
la o artă sau la o alta. lată de ce am stâruit 
toată viaţa asupra necesității imperioase са 
tehnica să fie cultivată la instrument cu atîta 
perseverenţă. Iată de ce am militat pentru ceea 
ce numește școala contemporană conceptul teh- 
тїсї înțeleasă са o funcţie eminamente artistică. 
Cunoaştem doar cuvintele lui Busoni, care spu- 
sese că există două feluri de virtuozitate : atin- 
gerea nivelului de virtuozitate și depășirea aces- 
tuia. Întotdeauna m-a impresionat virtuozitatea 
numai în măsura în care poate fi depășită. Ni- 
ciodată ca scop în sine. Să ştii să stâpineşti, să 
domini, cele mai mari dificultăţi de ordin tehnic, 
pentru ca dictiunea limbajului muzical să fie cît 
mai nestînjenită, să poată exprima oit mai veri- 
dic ceea ce a gîndit compozitorul. 

Mi-a plăcut să citez întotdeauna cuvintele lui 
Stravinski : „Nimic nu este cu putință fără or- 
dine şi disciplină“. Deprinderile muzicale tne- 
buiesc conduse si disciplinate de la cea mai fra- 
gedâ vîrstă. Să ştim să imaginăm cea ce repre- 
zintă textul, să ştim să imaginăm anticipativ ce- 
ea ce vom face în contact cu instrumentul, să 
controlom mereu ceea ce am realizat sub aspec- 
tul sonoritâtii. Obiceiurile bune trebuiesc culti- 
vate independent de ceea ce vom face în viitor, 
de rolul pe care îl rezervăm acestora. Relaxarea, 
absolut necesară nu numai în arta pianistică, 
dar chiar în disciplinele sportive, va fi cultiva- 
tă la copii mai înainte ca aceştia să ştie cit este 
de importantă. La fel se va proceda și cu po- 
zitia mâinii, cu observarea degetelor pe clavia- 
tură să fie respectată, îndrumări ce trebuiesc da- 
te mai înainte ca învățămîntul pe instrument 
să fi fost practic început. 

A cînta la pian nu înseamnă a pune notele în 
faţă şi a le traduce în mod automat în sunete 
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corespunzătoare. Este un gen de muncă cu mult 
mai grea, nu de artizan îndemânatic ci de artist. 
Orice sunet va trebui să îl avem în ureche mai 
înainte de a-l „comanda“, cu toate resursele 
sistemului nostru nervos, aparatului pianistic, ca- 
re în zilele noastre s-a extins enorm, pinâ la 
funcțiunile vitale ale organismului. Avem ne- 
voie de un echilibru perfect al trupului și psi- 
hicului, care să poată da posibilitatea aparatu- 
lui pianistic să ajute cea mai mică înfundătură 
de tastă. Să nu întind mîna. Să mă duc acolo 
unde aparatul pianistic are de apăsat o clapă. 
Participarea să fie totală. Să nu fac gesturi pe 
pian. Liszt spunea, fără să fi fost înţeles la vre- 
mea lui: „Îmi făuresc tehnica din fundul sufle- 
tului“. El intuise în mod genial calea pe cane 
va merge învățămîntul pianului. De fapt, el este 
acela care a fundamentat-o. 

Momentul de relaxare este de. dorit să pre- 
ceadă orice efort al pianistului. Orice sunet să 
fie pornit de la o stare de relaxare. „Репзег 
longuement, agir prestement”. Cuvintele sint ale 
lui André Gide. Într-adevăr, am găsit că nimic 
nu poate caracteriza mai bine starea de relaxare 
(ce nu poate fi continuă) decît această succintă 
gîndire a marelui scriitor francez, care nu a for- 
mulat-o pentru muzică, ci are un sens de ge- 
neralitate : „Să te gîndești mult și să actionezi 
repede“. De fapt, aceasta înseamnă a învăţa 
elevul de la început să facă un continuu examen 
de cunoștință. Mai întîi acel „penser longue- 
ment“, o intensificare a gîndirii, care anticipea- 
ză atacul tastei. Dacă degetului nu i se trams- 
mite un anumit mesaj, bine pregătit, elanul ce 
se imprimă ciocanului în acea fracțiune de 
secundă ce îi este rezervată, nu este acel cores- 
punzător. Nu în zadar școala modernă este de- 
numită psihologică. Spre pildă, unui copil i se 
poate da un ondin să arate soba, sau să arate 
acceaşi sobă cu degetul trei, Este o enormă di- 
ferentä între aceste două ordine, ce par atît de 
asemănătoare. Din punct de vedere psihologic, 
specialitatea celui de al doilea sistem de a ară- 
ta soba necesită o mult mai mare concentnare 
a copilului, care va fi obligat să aibă o viziune 
anticipativă a comenzii ce e chemat să execute. 
Trebuie să căutăm automatizarea vitezii de gîn- 
dire cu care se dă ordin degetului. Să ajungi la 
un moment dat să resimti viteza de execuţie în 
virful degetelor, deoarece nu atît velocitatea 
trebuie avută în vedere, cît rapiditatea cu care 
ordinele pornesc și ajung să fie îndeplinite. Cu 
ajutorul unor asemenea automatisme de gîndire 
să se poată ajunge la găsirea notei scrise cît 
mai repede, la locul unde se află. 

Am apreciat foarte mult cărțile lui Leimer 
Gieseking, în care se recomandau cu atita stă- 
ruinfá deprinderile mintale ca și exerciţiile pe 
care e bine să le facem în afana cadrului instru- 
mental, pe masă — pentru mișcările degetelor 
— sau, ca orice lectură, la birou pentru mtele- 
gerea textului muzical. Ideal ar fi dacă un pia- 
nist ar putea înţelege textul pe care îl va stu- 
dia mai înainte de a-l „încerca“ la instrument. 


Aceasta ar constitui o dovadă pertinentă că ştie 
să detecteze limbajul compozitorului doar cu a- 
jutorul auzului, ceea ce este admirabil pentru 
un muzician evoluat. Numai dacă cineva cunoa- 
ste la perfectie o limbă poate citi și vorbi cu- 
rent, o poate vorbi cu adevărat în mod liber. 

Fără a vrea să produc confuzii în rîndurile 
pedagogilor, eu cred că orice carte de speciali- 
tate саге ne învață „mișcări“ este perfect inuti- 
lâ, dacă cel се cîntă stie să asculte ce cîntă gi 
dacă în raport cu ceea ce ascultă poate corecta 
singur emisiunea sunetului. Desigur са există o 
icrarhie între diteritele deprinderi tehnic-muzi- 
cale. Nu „orice“ mișcări pot fi învăţate „oricînd“. 
Ca la orice deprinderi, se merge de la simplu 
la complex dar impulsul progresului este întot- 
deauna unul sonor, auditiv, niciodată gestic. Tre- 
buieste respectată gradualitatea studiului. 

Sînt şi unele complexe de o mane însemnă- 
tate ce trebuiesc menajate, Să nu-ţi fie frică de 
instrument. Voința, autoritatea pianistului se do- 
bindesc cu vremea, dar și pe acest fâgaş este bi- 
ne să supraveghem orice evoluţie. Încrederea se 
capătă. Încrederea în sine este şi o problemă 
de temperament. Şi pe această cale poate să in- 
tervină pedagogul, dacă ştie cum să procede- 
ze. Temperamentele — știm de la Pavlov — 
nu sînt imuabile. Ceva se mai poate ameliora 
si în acest domeniu. Dacă ești om cinstit si nu 


cauti să inşeli pe nimeni, mai curind sau mai 


tîrziu tot vei izbuti să capeti încredere în tine, 
tot vei învinge orice teamă în fata instrumentu- 
lui. 

Aparatul pianistic poate fi consolidat tot da- 
сга unui complex psihologic. Să cauti cu 
timpul a forma „o mină cu zece degete“, cu 
alte cuvinte a resimti cele două mâini ca o sin- 
gură pirghie ce acționează la comanda scoarţei 
cerebrale, nefragmentată între cele două miini. 

Am avut la începutul carierii mele girul a 
două mari personalitáti : Castaldi şi Enescu. Ei 
m-au apreciat pentru calităţile mele muzicale şi 
pedagogice. Cu sprijinul lor am fost numită la 
Conservator. Avusesem neşansa să fac o cram- 
pă profesională la Lipsca, după trei ani de stu- 
dii cu Teichmüller. Cariera de concentistâ imi 
fusese pentru totdeauna închisă. La lagi avuse- 
sem două profesoare foarte destoinice la Con- 
servator: Margareta Sion si Aspasia Sion Bura- 
da, eleva strălucită a lui Leschetitzki. Sînt unele 
carente care №1 folosesc în viaţă, sau, cum spu- 
ne atît de frumos Goethe: „Cele mai profita- 
bile împrejurări din viaţă sînt acelea defavora- 
bile...“. Prima dintre împrejurări ,,defavorabi- 
le“ a fost aceia că nu aveam auz absolut. Sora 
mea mai mare, mama lui Păstorel Teodoreanu, 
avea o ureche absolută, de care se minuna și 
tatăl meu. Îmi amintesc de atmosfera impreg- 
nată de muzică din casa părintească, cînd, mic 
copil, tata se așeza la pian și ne cînta cîte o 
melodioară. Repede, strigam că pot şi eu să îl 
imit, dar dezamăgirea era teribilă. Nu mă aju- 
ta urechea, nu aveam un auz muzical precoce. 
La fel se întîmpla și cu unele mici fragmente 
pe care tatăl nostru îmi cerea să le armonizez 
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ca să le cîntăm la patru miini. Aveam totdeauna 
impresia că sînt şi eu în stare să fac un aseme- 
nea lucru, dar era în zadar. Nu izbuteam nicio- 
dată. 

La Lipsca, la fel. Crampa ce am contractat 
din cauza unui studiu exagerat de intens mi-a 
curmat firul unei promițătoare cariere muzicale. 
De aceea, grija cea mai mare pe care am avut-o 
în învățămîntul pianului a fost pe de o parte 
cultivarea auzului, pe de altă parte, evitarea 
crampelor profesionale. Nici unul din elevii mei 
nu a suferit vreodată de asemenea neplăceri. 

Ajunsă la Lipsca, după atmosfera muzicală 
ə lagului, mi-am dat seama cà sînt o „рговища“, 
cà ceea ce auzisem în ţară nu se putea compara 
nici de cum cu manifestárile din acel oraş al 
muzicii. Cînd l-am ascultat pe D'Albert, am 
rămas ca lovită de trăznet. Curios, Backhaus, 
eminent tehnician, nu m-a impresionat İn acee- 
ași măsură, deși mijloacele sale pianistice erau 
cu mult mai impresionante decît ale lui d'Al- 
bert. Ceea ce má interesa era nu atît pianul, ой 
muzica, cu M. 

Amintiri, amintiri... Cite aş fi putut scrie. 
Acum e mult prea tîrziu. Mă mulţumesc cu ma- 
rile linii directoare ale unei cariere de dascăl 
cinstit. Poate că ar fi trebuit să trec sub tăcere 
că nu am terminat nici conservatorul din lagi 
si nici pe acela din Lipsca. Si aceasta este o 
„împrejurare defavorabilă“ care mi-a servit, 
deoarece toată viața am fost obsedată de lucrul 
acesta și am căutat să mă instruiesc mereu, să 
fiu la curent cu tot ce se scrie, să nu fiu ,,sur- 
prinsá^ de ceea ce s-ar fi putut sà apará nou 
in domeniul pedagogiei sau artei, fárá ca eu 
sà fi avut cunoștință. Din noianul de lucrări 
studiate, din marele număr de elevi pe care 
i-am îndrumat în deceniile închinate pedago- 
giei, cred cà cel mai înțelept adevăr care se 
poate desprinde este acela că secretul profesiei 
noastre se poate rezuma la: a învăța cum se 
învață. 

Trecură mai bine de trei ore de cînd începu- 
sem să iau notele din care am desprins mărtu- 
riile de mai sus. Domnişoara obosise. l-am mul- 
tumit pentru strădaniile sale, dar mi-am mani- 
festat mirarea că despre succesele din lunga sa 


carieră nu-mi pomenise nici un cuvint. „Асез- 
tea le găsești dumneata prin hârtiile ce vor ră- 
mâne de la mine. Am avut foarte mulţi elevi. 
Ataşamentul lor а fost cîte odată induloşâtor. 
lată o fostă elevă din Uruguay, care a venit de 
la Hamburg să mă vadă mali zilele trecute, şti- 
ind cât de gravă este boala mea. Sau o studen- 
tă bulgară, care a făcut iarăşi o călătorie din 
acelaşi motiv. Sînt o mare alinare pentru mine 
vizitele repetate ale dumneavoastră, care ша 
fac să mă duc cu gîndul la vremea cînd nu voi fi... 

Mulţumiri în carieră? Da, am avut multe 
„recunoașteri“ oficiale, dar, în afară de con- 
cursurile internationale la care am participat în 
juriu, cea mai mare satisfacţie mi-au dat-o 
cursurile de perfecționare pe care le-am ţinut 
cu zece ani în urmă la Fontainbleau, la Şcoala 
de artă americană, condusă de eminenta profe- 
soară Nadia Boulanger. Am avut săli тегей 
pline iar cei ce m-au ascultat cu o atenţie ех- 
traordinară au plecat — cred — mulțumiți. 
Parcă văd și acum inscripţia de pe ușa clasei, 
neridicată încă la prima mea prelegere : Master 
Arthur Rubinstein. Am privit-o cu o legitimă 
emoție, deoarece urmam după unul din marii 
muzicieni contemporani... 

Dumneata vrei „pene de păun“, care nu mi-au 
plăcut niciodată. Am să mă gîndesc şi am să-ţi 
caut încă vreo cîteva exemplare, deși fac par- 
te dintr-un patrimoniu de sentimente intime. 
Prietenia mea cu Nadia Boulanger, lungul şir 
de scrisori pe care ni le scriam, au reprezentai 
o mare bucurie, ca şi corespondenţa cu Igor 
Markevitsch sau cu Dinu Lipatti. Îmi scriu me- 
reu, cu regularitate, toţi elevii mei care au fä- 
cut carieră în străinătate, iar împrejurarea că 
eram cunoscută peste hotare prin ei reprezenta 
nu atît o satisfacţie de ordin subiectiv, cit mai 
degrabă о mindrie pentru tara mea. Tot aşa 
de mulțumită am fost si mai de mult, cînd 
Conservatorul din Lausanne mi-a oferit un an- 
gajament, pe care nu am înţeles să îl accept. 
Regret și acum, însă, că mu am putut da urmare 
acum doi ani invitatiei pe care mi-a făcut-o 
Yehudi Menuhin de a preda un curs la Şcoala 
sa de lîngă Londra. Sănătatea precară din ul- 
timii ani m-a împiedicat“. 


INTERVIUL NOSTRU 


Ludovic Feldman 


— Din cele ce ne-ati relatat rezultă că ati Jost unul 
dintre acei fericiți care s-au găsit aproape permanent 
în preajma lui Enescu şi s-au bucurat de calda lui prie- 
tenie я apreciere 


— Este adevărat! Am legat o prietenie ma: strinsá 
cu Enescu cam prin 1945, după revenirea mea la Fi- 
larmonică. Îndeplineam atunci, prin rotaţie, funcţia de 
concert-maestru, încît eram foarte aproape de pupitrul 
şi de indicaţiile dirijorului. De altfel, Enescu mă cunos- 
tea încă de mai înainte; îi cîntasem Octetul si știa că 
mă preocupă compoziția, că o abordasem atit de tîrziu. 
Nu după mult timp, m-a invitat la el și curind, am de- 
venit un obișnuit al casei, fiind prezent cu regularitate 
la neuitatele ședințe de muzică de cameră pe care le 
organiza în locuinţa sa. La aceste ședințe muzicale, avid 
de a parcurge și cunoaște cît mai multă muzică, îmi 
luasem obiceiul de а mă aşcza la pian lîngă maestru 
si de a-i întoarce paginile *. Am învăţat imens atunci, în 
această postură de „întorcător de pagini“. Enescu cînta 
totul pe dinafară, cu acea fenomenală memorie pe care 
i-o cunoaștem cu toţii. Eu má amuzam, uneori, İntorcin- 
du-i cîte două-trei pagini deodată, ceea ce pe el nu-l 
deranja, ci din contră îl făcea să zimbeascâ cu îngă- 
duintä. Într-o seară, Enescu prezenta cîteva pagini din 
al său „Oedip“. V. Jianu, era la flaut, Enescu 
la pian, iar eu, ca de obicei întorceam paginile, 
îndemnat de „obiceiul“ de а mă juca cu filele, le-am 
încurcat şi de data aceasta. S-a încruntat si m-a ad- 
monestat cu privirea. Cînd la sfîrșit mi-am arătat ne- 
dumerirea, justificindu-mâ că practicam acest joc ne- 
vinovat de timp îndelungat, mi-a răspuns: „Da! dar 
nu la lucrarea mea; pe asta o cunosc mai puţin decît 
pe oricare din celelalte”. 

Avea toată muzica în cap. A dirijat pe dinafară un 
monument ca „Damnaţiunea“ lui Berlioz, şoptind şi tex- 
tul cîntăreților, în momentul cînd aceștia se poticneau. 
lată și o altă întîmplare, de-a dreptul de necrezut. La o 
şedinţă de muzică de cameră, Mihail Andricu, care era 
si el invitat, adusese cu sine partitura operei „Arianne et 
Barbe bleue“, a lui P. Dukas. Vázind partitura, Enescu 
şi-a amintit cá, în urmă cu treizeci de ani auzise aceas- 
tă lucrare la Paris, o singură dată. S-a aşezat la pian 
Я ne-a cîntat, pe dinafară, întreaga uvertură. Exemple de 
felul acesta, la care eu am fost martor direct, s-ar 
putea cita atîtea încît as putea așterne pagini întregi. 
La Paris se spunea, jumătate în glumă, jumătate în se- 
rios, că dacă s-ar pierde vre-odată partiturile simfonii- 


* Continuarea din „Muzica“ nr. 4/1969, pg. 28. 
** De altfel, la toate concertele în care Enescu 
apărea ca pianist îndeplineam asemenea atributie. 


lor lui Beethoven, un singur muzician ar fi în stare să 
le reconstituie din memorie : Enescu. 


În ceea ce privește interesul pe care-l acorda prime- 
lor mele încercări în ale compoziţiei, îmi voi permite 
să scot în evidenţă cîteva momente ieşite din comun. 
Odată, pentru a-mi putea auzi, judeca și corija mai 
ales — sub aspectul orchestratiei — prima mea lucrare 
simfonică, „Poemul tragic“, a consacrat o repetiţie a or- 
chestrei de o dimineaţă întreagă acestui scop. Pentru a 
elogia cum se cuvine o asemenea iniţiativă chiar cel mai 
ditirambic răspuns de mulţumire din partea mea ar fi 
cu totul neîndestulător. Iată încă un alt gest exceptio- 
nal: în 1946 venise în Capitală Jehudi Menuhin care 
trebuia să apară ca solist într-un concert simfonic diri- 
jat de Enescu. Într-o pauză а repetiţiilor, maestrul aran- 
jase o audiție a lucrării mele „Trio pentru suflátori^ pe 
care voia să i-o prezinte lui Menuhin. Acesta era curios 
să cunoască un compozitor care îşi începuse studiile în 
această atît de dificilă îndeletnicire, la virsta neobis- 
nuită de 50 de ani. Rezultatul auditiei a fost cit se poa- 
te de îmbucurător si încurajator pentru mine. 


Fiind mereu în preajma lui Enescu, ca membru în or- 
chesträ, ca asistent la seratele sale muzicale, ca specta- 
tor în recitalurile sale, sorbindu-i fiecare vorbă, fiecare 
slat — indiferent dacă mi-era adresat sau nu, mi-am 
dat seama că pentru acest mare artist și om vorba, ges- 
tul şi gîndul cel mai neînsemnat chiar, reflectau o in- 
tensă vibraţie artistică şi — o dată cu aceasta — o 
profundă erudiție, o extraordinară competenţă şi auto- 
ritate morală. 


— V-am ruga să ne spuneți cîte ceva я despre alți 
artiști români, sau străini ale căror figuri vi s-au înti- 
рати puternic în memorie. 


— Nu pot uita o serie de concerte conduse de George 
Georgescu, în care el a realizat adevărate creaţii inter- 
pretative ale unor lucrări din marele repertoriu univer- 
sal, clasic și contemporan, са de exemplu în „Petrușka“ 
de Stravinsky, „Pacific 231“ de Honegger, „Amorul vră- 
jitor“ de Manuel de Falla, „Bolero“ de Maurice Ravel, 
„Don Quijotte* de Richard Strauss, „Pinii din Roma“ 
de Respighi, „Missa Solemnis“ de Beethoven, sau ,Sim- 
fonia I-a de Șostakovici. De asemenea, este un fapt bine 
cunoscut acela că George Georgescu era si un remarcabil 
interpret al creaţiei beetoweniene, brahmsiene și straus- 
siene. Dar el are merite deosebite și în promovarea crea- 
Не: româneșit, avînd la activul sáu un impresionant nu- 
măr de audiții ale compozitorilor noștri: М. Jora, 
M. Andricu, M. Mihalovici, F. Lazăr, Th. Rogalski, 
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P. Constantinescu, A. Mendelsohn, İon Dumitrescu, 
Gh. Dumitrescu etc. 

Printre muzicienii de care m-a legat o trainică prie- 
tenie şi pe care l-am apreciat în mod cu totul deosebit, 
era şi Alfred Alessandrescu, compozitor de talent, de o 
mare finețe, şi om de о vastă cultură. În ultimele trei 
decenii ale vieţii sale, s-a ocupat aproape exclusiv cu 
dirijatul. Bagheta i-a răpit multă vreme, sustrăgîndu-l 
de la activitatea componistică — domeniu în care, sînt 
convins, ar fi putut să dea, si în această perioadă a 
vieţii sale, lucrări remarcabile. Dovadă, ultimele lieduri 
pentru soprană. și orchestră scrise cu puţin timp înaintea 
morţii. Avea modestia şi timiditatea omului de calitate 
dar si căldura și generozitatea artistului autentic. Des- 
coperisem și o altă fatetä, mai putin cunoscută, a lui 
Alfred Alessandrescu. În lunile de repaus, la Sinaia, dis- 
cutam, în grup, diverse probleme mai deosebite de or- 
din muzical si artistic. Alfred era în asemenea împre- 
jurări în centrul discuţiilor ; cu autoritatea si competenţa 
pe care i-o dădea deosebita sa cultură generală si mu- 
zicală, el reușea să limpezească ideile, să extragă esen- 
fialul, să definească poziţiile estetice și să tragă соп- 
cluziile cele mai logice şi mai conforme cu arta mu- 
zicală. 

Dintre dirijorii şi soliştii străini a căror artă inter- 
pretativă m-a impresionat mai puternic, aş vrea să 
citez aici doar cîteva nume, firește legate de preferinţele 
mele: dirijori Felix Weingartner, Bruno Walter 
Pierre Monteux, Herman Scherchen, Bernardino Moli- 
nari; dintre solişti aș cita pe Bronislav Hubermann, Pa- 
blo Casals, Walter Gieseking, Arthur Rubinstein, Al- 
fred Cortot, Jacgues Thibaud, Wilhelm Backhaus, Friiz 
Kreisler, David Oistrach şi lehudi Menuhin. 

N-o pot uita nici pe Clara Haskil, pianista originară 
din România, fiinţă de o mare modestie — o mare per- 
sonalitate artistică. Cînd a cintat, prin 1937, din nou cu 
Filarmonica din Bucureşti, (ca tînără pianistă de mare 
perspectivă, mai cîntase înainte de primul război mon- 
dial cu Orchestra Ministerului Instrucțiunii), devenise о 
mare interpretă de renume european. Oferise cu aceas- 
tă ocazie publicului bucureştean Concertul în fa minor 
de Chopin, iar ceva mai tirziu, Concertul în Mi bemol 
major de Mozant. İn interpretarea acestuia din urmă 
era inegalabilă. Jocul ei clar, înaripat, se potrivea de 
minune cu luminozitatea şi sinceritatea lui Mozart, pe 
care îl diviniza ; ca si, de altfel pe Schubert şi Schu- 
mann, cărora le dăduse interpretări unice. 


Dotată cu talent muzical excepţional şi cu o memorie 
de-a dreptul miraculoasă, Clara Haskil făcuse studii 
strălucite la Viena, iar, mai tîrziu, la Paris studiase cu 
Cortot. Între 1927—1940 a locuit la Paris, stabilindu-se 
ulterior în Elveţia (1942). A fost iubită, aclamată și 
sărbătorită peste tot de marele public. De asemenea, cei 
mai mari artişti ai lumii o apreciau. Cintase cu Узауе, 
Casals, Enescu, Magaloff, Grumiaux, Geza Anda. O ma- 
re prietenie o lega de Dinu Lipatti, un alt artist a că- 
rui generozitate, bunătate şi timiditate o atrâgeau; erau 
plämäditi din aceeași superioară substanță sufletească. 

Am reîntîlnit-o in 1957, la Festivalul de la Edimburg. 
Mi-a împărtăşit atunci dorinţa ei de a reveni în ţară 
pentru un ciclu de concerte. Boala și moartea prematură 
au împiedicat-o însă. 

Deosebit de vii mi-au rămas în memorie apariţiile la 
Bucureşti ale lui Ravel, Stravinsky și Prokofiev. Aceștia 
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mă interesau în primul rînd ca interpreti, solişti şi diri- 
jori, căci din punct de vedere componistic avusesem şi 
pînă atunci ocazia să le cunosc cele mai multe dintre 
operele lor. Îți dádeai seama ascultindu-i ca interpreţi 
că ai în față personalități artistice deosebite care știau 
să reliefeze, în tälmäcirile lor muzicale, profunzimea şi 
intensitatea sentimentelor, să prezinte cît mai limpede 
discursul şi construcţia muzicală. 


— Din spusele dv. am desprins ideea că trei persona- 
ан de seamă au contribuit la formarea dv. ca muzi- 
cian: Klenk, Ondricek я M. Jora. Dacă maestrul Jora 
ne este apropiat nouă tuturora şi cunoaștem coordonatele 
personalității sale, ca animator al vieţii muzicale şi crea- 
tor de seamă, pentru Klenk şi Ondricek, mai îndepărtați 
de generaţiile de azi, ar fi credem util să ne dati unele 
amănunte în plus. 

— Pästrez o caldă şi recunoscătoare amintire primu- 
lui meu profesor de vioară, Robert Klenk, care in 1910, 
anul cînd am intrat eu la Conservator, avea 60 de ani. 
Era un om blind, politicos, dar foarte sever în orele de 
curs. Cînta o dată cu elevul și corija pe loc. „Metoda 
sa de vioară“, tipărită în 1892, a devenit baza oricărui 
studiu serios la acest instrument, constituind de fapt în- 
ceputurile ştiinţifice ale școlii românești de vioară. Ştiam 
că fusese elevul lui Alex. Flechtenmacher, la înființarea 
Conservatorului din București (1864), al lui Helmesber- 
ger (tatăl) la Viena şi al lui Ferdinand David la Leip- 
zig. A desfăşurat o strălucită carieră de concertist şi de 
concert-maestru la Petersburg, Riga, Montreux, Lausanne 
şi Vevey. Activitatea pedagogică pe care o începuse în 
Elveţia, а continuai-o cu stâruinfâ, competenţă şi abne- 
gatie la Bucureştii (1888), unde este invitat să-l supli- 
nească și apoi să-l înlocuiască pe fostul său profesor. 
Multi dintre violonistii generaţiei mele au fost elevii a- 
cestui înaintaș al pedagogiei violonistice românești. 

Сіпа am venit la Viena in 1912 să mâ perfectionez 
ca instrumentist, am avut norocul să intru în clasa lui 
Frantisek Ondricek. Mare violonist el însuși, alături de 
Joachim şi Sarasate, mi-a împărtășit cu generozitate se- 
cretele acestei arte consolidindu-mi primele invátáminte 
căpătate de la Klenk. 

Biografia ârtistică a acestui eminent pedagog începe 
în ultimele decenii ale veacului trecut, cînd, după stu- 
dii strălucite la Paris cu Massart, interpretase în prima 
audiție concertul de Dvorak. Stabilindu-se în 1905 la 
Viena ca pedagog, el este autorul, împreună cu dr. S. 
Mittelman, al „Noii metode pentru obţinerea tehnicii 
de maestru în cîntul viorii, pe baze anatomico-fiziolo- 
gice“. În anii următori, Ondricek înfiinţează cvartetul ce 
i-a purtat numele, devine profesor de violină la Con- 
servator (1908) si director al noului Conservator pe care 
îl fondează (1912). După primul război mondial, se re- 
întoarce în patrie, ca titular al „clasei de maeștri“ a 
Conservatorului din Praga. 

Deşi activitatea multilaterală a maestrului Mihail Jora 
este cunoscută de noi toţi, nu putem încheia acest capi- 
tol fără a spune ceva în plus despre omul Jora, care 
mi-a fost si îmi este atît de apropiat. 

Primul contact cu muzicianul Mihail Jora l-am avut 
cînd acesta activa ca dirijor la Operă și Filarmonica și 
ca director al Radiodifuziunii Române, unde colaboram în 
cadrul cvartetului „Theodorescu“. Puternica sa persona- 
litate de compozitor. care reușise în lucrările sale o su- 


perioară sinteză între mijloacele noi şi baza folclorică 
a substanţei muzicale, mă impresionase ascultindu-i şi 
cîntîndu-i opusurile 

Cind i-am devenit elev, a făcut pentru mine gesturi 
unice, de o profundă umanitate şi generozitate, într-o 
perioadă destul de dificilă pentru mine. Nu precupetea 
timpul, energia şi știința sa, creind un climat propice 
pentru dezvoltarea mca în ale compoziţiei $i susţinerea 
încrederii în noul drum ales de mine. La cei 50 de ani 
ai mei de atunci, nu a ezitat să-mi dezvăluie tainele 
compoziţiei, pornind de la A.B.C.-ul armoniei, contra- 
punctului, fugii și formelor muzicale, urmărind, ca întot- 
deauna de altfel, formarea unei baze solide de cultură 
muzicală a elevilor săi. li port o profundă recunoștință 
atît ca pedagog cît şi ca om. 


— in dubla calitate, de compozitor, care acordaji în 
creația dv. un loc important lucrărilar simfonice я т 
aceea de fost instrumentist cu o experiență dobindilâ în 
decurs de peste două decenii în orchestră, ar fi intere- 
sant şi util să faceţi unele considerații generale asupra 
acestui amplu я complex organism sonor. De pildă, am 
dori să cunoaștem opinia dv. asupra mijloacelor şi po- 
sibilitäfilor expresive ale orchestrei, rolul fiecărei partide, 
a îndatoririlor fiecărui instrumentist, а acordajului, o- 
mogenizării, preciziei ritmice, a raportului dirijor-orches- 
trá. : 

Totodată am dori să ne тешай cum s-au reflectat 
unele din aceste aspecte în activitatea din trecut a Fi- 
larmonicii bucureştene. 


— Aş începe printr-o paralelă. Aşa cum concertistii 
de seamă se disting între ei printr-o sonoritate specifică, 
personală — chiar înainte de a vorbi de stil și inter- 
pretare — tot astfel și orchestrele simfonice de renume 
işi au, fiecare, un profil sonor propriu. Аза cum sunc- 
tul unui Enescu, Kreisler, Hubermann, Thibaud, Menuhin, 
Heifetz, Oistrach sau Szering este propriu fiecăruia, tot 
așa sonoritatea unor mari ansambluri simfonice ca: Fi- 
larmonica din Viena, Moscova, Philarmonia din Londra, 
Filadelfia, si de ce să fim modeşti, acela al Filarmoni- 
сї din Bucureşii se disting prin trăsături specifice. Pă- 
trunzind mai îndeaproape acest fcnomen, descoperi cá 
la unele predomină sunetul deosebit de îngrijit şi rotund 
al suflătorilor, la altele sunetul cald al corzilor, acura- 
tefea sau precizia ritmică, sau un echilibru extrem între 
toate compartimentele. Desigur, şi tradiţia, specificul na- 
tional, școala muzicală, temperamentul unui popor cad în 
cumpăna specificului unei orchestre. Mă gindesc, bună- 
oară, la arta violonistică a marelui nostru George Enescu, 
— vibrato-ul său atit de bogat şi de diferențiat, 
schimbul de poziţii, glissando-urile, mai ales cele spre 
nota superioară, trăsăturile de arcuş de o rară varieta- 
te si fineţe — chintesentä a tradiţiei artistice și tempe- 
ramentale а poporului român. Ce bază solidă pentru 
şcoala violonisticá românească și implicit pentru orches- 
trele noastre simfonice o constituie arta sa inegalabilă ! 
Pe plan internaţional, ea stă cu cinste, alături de aceea 
franco-belgiană a lui Isaye sau aceea rusă a lui Auer, 
care, prin discipolii lor, membri în orchestrele respec- 
tive, au extins-o şi au permanentizat-o în cîntul în colec- 
tiv. În ultimii 15 ani, Filarmonica din Bucureşti s-a do- 
vedit a fi un ansamblu de remarcabilă ţinută interna- 
tionalä, talentat și cu o bogată experienţă. Constatăm 


cu deplină satisfacţie, unanimele aprecieri făcute de cro- 
nicile turneelor sale peste hotare, în marile centre mu- 
zicale, Paris, Londra, Viena, Moscova, Praga, etc. cu 
privire la căldura pasionată а corzilor, demonstrind va- 
loarea mondială а școlii violonistice româneşti. De ase- 
menea, rotunjimea catifelată şi precizia, la fracțiunea de 
secundă, a atacului suflătorilor, sau dozarea proportio- 
nală a fiecărei partide în cadrul ansamblului, au fost 
deseori consemnate. 


Coeziunea perfectă a întregului colectiv, slefuirea so- 
noră și maleabilitatea la care s-a ajuns, sînt rezultatul 
unui drum îndelungat parcurs de orchestră, drum nu 
lipsit de sinuozitäti și fluctuații inerente în viaţa ori- 
cărui ansamblu simfonic. Nu e cazul de a intra într-un 
istoric al ansamblurilor orchestrale, dar e limpede că 
de la clasici şi pînă azi, s-au făcut, în materie de or- 
chestră, salturi uluitoare, mai ales după apariţia unui 
Berlioz, Rimski-Korsakov, Wagner, Richard Strauss. Da- 
că instrumentele de coarde au rămas cam aceleaşi, cu 
o creștere doar a exigenţelor tehnice, instrumentele de 
suflat însă, s-au perfecţionat necontenit, numărul lor 
a crescut. În compartimentul percutiei s-a produs ace- 
easi mare diversificare (poate chiar Я mai mare) si 
îmbogățirea culorilor încît azi există lucrări simfonice 
scrise exclusiv pentru această familie. Îmi permit, cu 
această ocazie, să-mi exprim părerea că ar fi necesar 
de a îmbogăţi orchestrele noastre simfonice cu un in- 
strument atît de important, oa timbru si posibilităţi, 
cum sînt Undele Martenot. Numai satisfácind condiţii 
ca cele de mai sus se pot rezolva probleme neobișnuite 
pe care le pun o seamă de partituri contemporane de 
Messiaen, Stravinsky, Boulez, Nono, Penderecki etc., care 
trebuie să-şi găsească oricînd posibilităţi de realizare 
într-un ansamblu simfonic al timpului nostru. 

Dar să revenim. În decursul anilor, s-au schimbat o se- 
rie întreagă de instrumentiști la pupitrele Filarmonicii, 
au apărut și au dispărut o seamă de personalităţi mar- 
cante. Bunăoară prezenţa unor instrumentiști ca: Con- 
stantin Dimitrescu, Petre Elinescu, Josef Prunner, Dan 
Simionescu, Vasile Jianu ș.a., care deseori aveau roluri 
solistice în orchestrele lui Dinicu, dădeau strălucire an- 
samblului, stimulau si antrenau pe ceilalţi instrumen- 
tisti, contribuind la realizarea unei sonorități mai cali- 
tative. 

S-a vorbit mult, exagerîndu-se, despre „criza“ care a 
afectat Filarmonica din momentul unificării ei cu or- 
chestra Operei (1922), rezultînd din faptul că aceiaşi in- 
strumentişti trebuiau să acopere obligaţiuni rezultind din 
specificul fiecăreia din cele două instituţii я desigur 
că în felul acesta a mers mai greu. S-a vorbit, cu a- 
ceastă ocazie, despre o scădere a omogenizării. Curînd 
însă, prin atașamentul, efortul și chiar sacrificiul artiști- 
lor, orchestra a dobindit o sonoritate de calitate şi s-a 
impus în viaţa muzicală a ţării si în turnee peste graniţă. 

Desigur, o personalitate de talia lui George Geor- 
gescu, prezentă mereu la pupitrul orchestrei, și-a pus 
şi aici amprenta sa. lar vizitele unor artiști de renu- 
me mondial ca: Vincent d'indy, Pietro Mascagni, Igor 
Stravinsky, Maurice Ravel, Alfredo Casella, in concerte- 
le din deceniile 3 și 4, reprezintă o confirmare în plus 
a aprecierii de care se bucură Filarmonica noastră. 

Un moment deosebit de important a survenit, între 
cele două războaie, prin despărţirea Filarmonicii de. or- 
chestra Operei (1941), ceea ce i-a permis — fiind acum 
mai puţin obosită, să-și consacre toate forţele exclusiv 
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äctivitätii simfonice. Procesul de reînnoire a cadrelor, 
început în anul 1960, a însemnat iar un moment nou 
si decisiv în istoria orchestrei. După un timp relativ 
scurt, necesar închegării unui mare ansamblu, Filarmo- 
nica s-a ridicat din nou pe o treaptă foarte înaltă, con- 
firmatä şi de ultimele remarcabile reușite. 

— Sintepi de acord că sonoritatea singură пи poale 
defini încă personalitatea unei orchestre. Cel puțin pe 
acelaşi plan trebuie pusă stăpînirea unei tehnici indivi- 
duale şi colective, desăvirjite, de înaltă virtuozitate, ca- 
pabilă să înfrunte orice dificultate, de orice natură ar 
fi şi care, desigur, nu se realizează spontan. 

— Fără îndoială, problemele de tehnică si de sonoritate 
merg mînă în mînă si ele privesc pe toţi interpreţii, fie 
ei solişti, concertiști de muzică de cameră, dar la un mare 
ansamblu orchestral ele sînt şi mai complexe și de o natură 
cu totul aparte. Aici intră în funcţiune rolul deosebit de 
hotärîtor al şefului de orchestră, care înmănunchiază și ni- 
velează aducînd la același numitor tehnicile individuale 
ale instrumentistilor. Lui îi incumbá sarcina de a doza şi 
echilibra sonoritatea diverselor compartimente, de a sta- 
bili tempi necesari, inclusiv libertăţile inerente discursu- 
lui muzical, toată dinamica, toate nuanțele pe parcurs, 
să sugestioneze, să insufle întregului ansamblu, conto- 
pindu-se cu el, viziunea, concepţia sa artistică, tot en- 
tuziasmul necesar pentru a da viaţă, în modul cel mai 
adecvat, unei partituri muzicale. Şeful de orchestră per- 
manent are în plus Я misiunea extrem de importantă şi 
deseori decisivă, aceea de pedagogi: educarea, cizelarea, 
perfecţionarea continuă şi intransigentă a ansamblului 
orchestral, zi de zi, de la o repetiţie la alta. În ches- 
tiuni de perfecţionare, în artă în special, nu există li- 
mite. Totodată, o orchestră simfonică de valoare tre- 
buie să rămînă extrem de maleabilă, gata să se aco- 
modeze pe loc unei tehnici dirijorale diferite cînd e 
vorba de un oaspete străin la pupitrul orchestrei, oricît 
de neobişnuit ar fi stilul, gestica sau concepţia muzi- 
cală, mai ales cînd este vorba de Í :räri bine cunoscute. 

Şefii de orchestră permanenţi, ! e deosebită energie 
şi perseverenţă, cărora Filarmonica е datorează o acti- 
vitate neîntreruptă, de mare valoa și importanță na- 
tionalä, vorbesc de acei cu care а avut cinstea de а 
colabora, sînt Dimitrie Dinicu, ' rsonalitate marcantă 
în lumea noastră muzicală, violoncel : de seamă, dotat cu 
un instinct artistic ieşit din com Colaborarea con- 
tinuă cu marele Enescu, ca instrumentist şi apoi ca di- 
rijor, i-a fost de un ajutor imens. Dimitrie Dinicu a 
luptat din greu Я cu tenacitate în folosul unei aotivi- 
DD rodnice я a râminerii în viață a unei orchestre 
simfonice subventionatä de stat. Îi port o amintire caldă 
şi recunoscätoare. Dar de marele nostru şef de renume 
mondial George Georgescu, mai e nevoie oare să vor- 
bim? Născut cu bagheta în mînă, precum spunea des- 
pre dinsul George Enescu, a depus o lungă activitate, 
de peste 4 decenii, ridicînd Filarmonica la un nivel ar- 
tistic din cele mai frumoase. Nenumăratele sale suc- 
cese personale, cu totul excepţionale, în lumea întreagă, 
în plus acelea obţinute İn turneele peste graniţă cu or- 
chestra Filarmonicii, au adus acestei instituţii un mare 
şi răsunător prestigiu. 

O altă personalitate puternică, cu totu? remarcabilă, 
în posesia unui talent dirijoral de mare clasă, pe Ип- 
gá acela de compozitor а fost aceea a lui Constantin 
Silvestri, care a condus Filarmonica în calitate de şef 
de orchestră și de director totodată, în anii 1947—1953. 
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El a fost acela care mi-a cerut să preiau conducerea 
violinei a doua, în calitate de concert-maestru. 

— Ar fi instructiv să auzim de la Dos. cum se теа- 
lizează de fapt această „tehnică colectivă“ despre care 
vorbeati mai sus. 


— În primul rînd trebuie continuat, chiar cu mai mul- 
tâ stráduintá, studiul zilnic individual al membrilor or- 
chestrei, indiferent dacă sînt soliști sau tutisti, pentru а 
se prezenta astfel în orice moment într-o ţinută tehni- 
că desávirgità. Ar fi o naivitate să credem că 40 de 
instrumentiști de formă impecabilă plus 30 într-una me- 
diocră vor da un ansamblu de 70 de instrumentiști ex- 
celenti. Rezultă dimpotrivă o scădere sensibilă а valo- 
ri de ansamblu. 


Totodată, cred că instrumentele înseși, din orice com- 
partiment al unei orchestre simfonice, trebuie să fie 
obiecte de valoare, oferind o sonoritate de o calitate 
superioară. 

Nu ştiu dacă la vreo orchestră din lume, pentru per- 
fectionarea intonaţiei, s-a pus în practică ideia unor 
studii zilnice colective, de cîteva minute, la începutul u- 
nei repetiţii și anume game de tot felul, nu numai cele 
uzuale, majore şi minore, ci şi game modale, exotice, 
acelea preconizate de Olivier Messiaen. Agi preconiza 
chiar intonarea, intenţionat falsă (1—2 come mai sus, 
sau mai jos) a uneia sau a mai multor note consecutive, 
a unei fraze întregi, de către concert-maestru sau de 
către un suflător pentru adaptarea imediată а întregii 
orchestre la această intonatie diferențiată. Oricînd, din 
cauza indisponibilitátii unui solist sau а dezacordării po- 
sibile a instrumentelor într-o sală cu temperaturi va- 
riabile, lucrul acesta este posibil şi atunci întreaga or- 
chestră trebuie să se acomodeze, într-o frîntură de se- 
cundă, fără ca auditoriul să observe ceva. De asemenea, 
aş propune studii scurte. zilnice, pentru învingerea ce- 
lor mai complicate probleme de ordin ritmic, timbral 
sau dinamic, deseori prezente în muzica contemporană. 
Poate că un compozitor cu talent pedagogic special, se 
va gîndi la cele de mai sus. 


— in calitate de compozitor, aveţi un cuvint greu de 
spus în ceea ce priveşte repertoriul. Cum apreciați „ро- 
litica“ de reperloriu care s-a dus de-a lungul anilor la 
Filarmonica din Bucureşti ? U-am ruga, totodată, să in- 
sistafi asupra acelor aspecte legate de muzica româ- 
nească şi de repertoriul universal contemporan. 


— Fără să fac din aceasta un simplu act de com- 
plezentä, apreciez că politica de repertoriu a Filarmoni- 
cii a fost, aproape întotdeauna de-a lungul timpului, cea 
mai adecvată dacă o raportăm la dorinţele publicului 
şi la sarcinile sale de instituţie de cultură muzicală. Şi 
pînă la urmă, judecînd bine, vedem că nici nu putea 
să fie altfel. O instituţie de natura si prestigiul Filarmo- 
nicii nici n-ar putea să facă altfel, dacă într-adevăr vrea 
să corespundă celor două obligaţii esenţiale citate mai 
înainte. 

A fost, de-a lungul timpului, un fapt pozitiv acela că 
la Filarmonică s-au programat, în mare măsură, în afa- 
ră de marile capodopere ale muzicii universale precla- 
sice, clasice şi romantice şi cele mai valoroase şi re- 
prezentative lucrări contemporane, româneşti și străine. 
Numai în felul acesta Filarmonica poate spune că a con- 


tribuit la culturalizarea muzicală a publicului nostru, 
culegînd rezultate tot mai frumoase. 


Dat fiind producţia relativ redusă de compoziţii au- 
tohtone din cea de a doua jumătate a secolului trecut, 
lucrările românești din programele simfonice apăreau des- 
tul de rar. Se pare însă că ritmul programărilor era 
şi mai lent decît acela al creaţiei. Așa se explică une- 
le critici care au apărut cam pe la începutul secolului 
nostru cu privire la „politica“ de repertoriu naţional 
a lui Eduard Wachmann. Treptat însă, după revenirea 
la conducere a lui Dimitrie Dinicu, situaţia s-a ameliorat, 
în așa fel încît de ex. în 1908, Orchestra Ministerului 
Instrucțiunii organizează un concert integral intitulat: 
„Audiţia operelor simfonice ale compozitorului Alfons 
Castaldi, sub directiunea autorului“. În același an, pu- 
blicul a putut asculta un concert asemănător dedicat 
creaţiei lui George Enescu. Au mai lost invitaţi să di- 
rijeze orchestra, prezentindu-şi compoziţiile proprii, lon- 
Nona Ottescu, lonel Perlea, Mihail Jora, Constantin 
Nottara, Alfred Alessandrescu, Dimitrie Cuclin etc. 

Dintre dirijorii oaspeţi care au acordat creaţiei au- 
tohtone о apreciere deosebită, era Herman Scherchen. 
Alături de marele repertoriu universal, el dezvăluia pu- 
blicului de atunci şi frumuseţile unor lucrări ca „Acteon“ 
de A. Alessandrescu, „Priveliști moldoveneşti“ de Jora, 
„Simfonia de cameră“ de Andricu, Suita а И-а de 
Enescu. Dirijorii noştri, artiștii, instrumentiști şi chiar 
publicul de atunci, nu au rămas insensibili în fata „по- 
utăților“ vremii. Filarmonica а avut şi are menirea de 
а răspîndi, ре lingă marile capodopere ale tuturor tim- 
purilor, si datoria de a familiariza publicul cu lucrări- 
le importante ale contemporaneitátii, cu inovațiile. din 
ultimile decenii, pentru a micşora, cit mai mult posi- 
bil, distanţa si discrepanta dintre ascultătorii din sălile 
de concert si muzica timpului în care trăim. 


Să-mi fie permis să vorbesc, cu acest prilej, despre 
un vechi vis al meu, pe care aș dori mult să-l văd 
realizat şi asta cît mai curind. E vorba de organizarea 
unor festivaluri internationale de muzică contemporană 
la noi în ţară. Bineînțeles, fără a prejudicia cu nimic 
obișnuitele concursuri si festivaluri „George Enescu“, din 
contră, acestea ar trebui chiar îmbogăţite. E bine ca 
festivalurile propuse să se desfăşoare în timpul verii 
dacă e posibil anual, într-o regiune de munte, Sinaia, 
Braşov, etc., care să dispună de o sală de concert co- 
respunzătoare, cu o acustică perfectă, de suficiente locuri 
de cazare etc. Fără umbră de îndoială, cred că a sosit 
momentul afirmării în faţa unui for competent interna- 
tional de muzicieni, melomani si critici, atît a bogatei 
şi foarte valoroasei arte creatoare cit şi acelea inter- 
pretative de înalt nivel artistic din ţara noastră. Fără 
discuţie, trebuie acordată o preponderență accentuată, 


printr-o programare mai masivă, lucrărilor celor mai re- 
prezentative şi mai reușite ale şcolii româneşti de com- 
poziţie, lăsînd loc şi unor lucrări valoroase din reper- 
toriul internaţional. Avem talente creatoare deosebit de 
viguroase, avem o falangä de concertisti, artişti, inter- 
preti de seamă din toate domeniile, avem formaţii de 
cameră şi orchestre simfonice consacrate, maeștri de pres- 
tigiu ai baghetei, şi mai virstnici şi mai tineri. 

Cred cà Filarmonicei „George Enescu“, orchestrei şi 
întregii instituţii îi revine un rol deosebit de important 
şi de mare cinste în această direcţie, alături de celelalte 
orchestre, a Radiodifuziunii, a Operei, alături de acelea 
din orașele ţării, în continuă ascensiune, în frunte cu ad- 
mirabila Filarmonică clujeană. 

Este cert că iniţiativa principală şi hotâritoare, im- 
pulsul cel mai puternic, vor veni din partea Uniunii 
Compozitorilor şi a Comitetului pentru Cultură я Artă, 
cele mai adînci interesate si cele mai în măsură să sta- 
bilească toate detaliile si să conducă în mod eficient 
o astfel de manifestare extrem de dificilă şi de mare 
răspundere. Sint convins că aceste festivaluri vor ob- 
ține succese strălucitoare și durabile, ducînd faima artei 
muzicale românești peste ţări și mări. 


— İn ceea ce vă priveşte, cum apreciați sprijinul pe 
care Filarmonica vi l-a acordat în domeniul compozi- 
tici ? 


Începînd din anul i945, numeroascle prime audiții de 
muzică simfonică la Filarmonica din București (Poemul 
tragic, Simfonia în Do, Suita nr. 2, Fantezia concertan- 
tă pentru cello, Opt scene de balet, Oda solemnă, Uver- 
tura festivă, Concertul pentru flaut, Concertul pentru 2 
orchestre, Cinci piese pentru orchestră, Simfonietta si 
Variaţiunile simfonice) atestă acest sprijin, înțelegere si 
apreciere. Acelaşi substantial suport l-am găsit şi la mu- 
zica de cameră. Deşi aceasta rămîne fundamentul ori- 
cărei culturi muzicale, nu s-a rcusit încă atragerea mai 
masivă a publicului, care să umple cu adevărat sălile 
de concert. 

Sînt recunoscător tuturor acelora care au considerat 
că lucrările mele pot sta onorabil alături de capodope- 
rele universale, în alcătuirea unui program. 

La Filarmonică mi-au fost cîntate: Trio pentru suflă- 
tori, Trio pentru coarde, Cvintetul pentru suflători, Con- 
trastele pentru vioară, Sonata pentru vioară şi pian, So- 
nata pentru violoncel şi pian, Cvartetul de coarde și 
cele Cinci poeme pe versuri de Mariana Dumitrescu. 


SUZANA ZUPPERMAN 
JACK BRATIN 
TRAIAN NANU 


VIATA MUZICALÀ 


Retrospectivă 


Luna martie s-a înscris printre cele mai rodnice, ale 
stagiunii muzicale curente, datorită atît multitudinii cît 
şi calităţii manifestărilor artistice din cuprinsul ei. Fi- 
larmonica „George Enescu“ s-a bucurat de mai multi 
oaspeţi de notorietate, începînd cu dirijorul francez Louis 
Fremaux, care între anii 1956—1965 a deţinut funcţia 
de dirijor permanent la opera din Monte Carlo. Şef de 
orchestră apreciat la Paris ca și la Viena, Roma, Floren- 
ta, Lisabona etc. el este şi titular al „Marelui premiu al 
discului“, 

Ne-a impresionat plăcut chipul în care dirijorul a reu- 
sit să redea — cu surisul pe buze şi gestul fin, fără 
ostentație — о partitură atît de romantică si de exi- 
gentă ca aceea a Uverturii la Freischutz de Weber ca 
şi mereu actualul şi savurosul Vals de Ravel, condus cu 
gratioase ezitări și acele rubato-uri de tempo ce-l ca- 
racterizează. Solicitind cu bonomie si eleganţă o întreagă 
partidă orchestrală sau numai anumite unităţi, cu pa- 
sager caracter solistic, Louis Frémaux înscria aceste in- 
terventii cu o discreţie pilduitoare, în mecanica sa di- 
rijorală, in tehnica sa de baghetă. Nimic de paradă, 
nimic de suprafață în tot ceea ce a făcut la pupitru. 
Chiar dacă în monumentala simfonie Jupiter, execuţia 
propriu-zisă nu a atins însăși perfecțiunea, lucrarea a 
fost redată în stilul propriu, mozartian. 

Concertul a avut ca solistă pe pianista sovietică Nina 
Lelciuk, titulară a mai multor distincţii internaţionale 
(concursurile de pian „Chopin“, „Marguerite Long — 
Jacques Thibaud“, „Van Cliburn“). În Rapsodia pe o.te- 
mă de Paganini de Rachmaninov a învederat o foarte 
bună pregătire pianistică. Are un tuşeu bine diferențiat 
şi realizează uneori culori frumoase. Pasajele de coral, 
pe cunoscuta melodie gregorianä (Dies Irae) au fost 
expuse cu adincime si sensibilitate. Este neîndoios că 
pianista işi va cuceri treptat rolul predominant, solis- 
tic, pe саге lucrarea lui Rachmaninov — unde pianul 
apare îndeobște obligat — nu îl favorizează prea mult. 

La 8 martie s-au împlinit o sută de ani de la moar- 
tea lui Berlioz. 1n programul recomandărilor de la 
UNESCO, în vederea comemorării pe anul acesta, figu- 
rează și Berlioz împreună cu François Couperin şi Rim- 
ski-Korsakov. : 

Să releväm, cu acestea, atenția acordată centenarului 
berliozian la Filarmonica „George Enescu“ unde neobosi- 
tul, destoinicul dirijor Emanuel Elenescu a prezentat 
Damnaţiunea lui Faust. S-a spus despre această legendă 
dramatică, despre această operă de concert că e un ade- 
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vărat mozaic făcut din bucăţi concepute separat dar „а- 
justate“ în chip superior. Fapt este că alături de Simfo- 
nia fantastică şi de uvertura la Carnavalul roman, „Dam- 
națiunea“ rămîne lucrarea cea mai populară a compo- 
zitorului. 

Orchestra simfonică si corul Filarmonicii (dirijor V. 
Pintea) precum si reputaţii solişti Emilia Petrescu (Mar- 
gareta), Cornel Fináteanu (Faust), Nicolae Florei (Mefis- 
to) si Al. Voinescu (Brander) și-au inmánunchiat efortu- 
rile reuşind sà prezinte lucrarea îngrijit, luminos si 
atrăgător.Dirijorul Elenescu are merite deosebite în ceea 
ce priveşte energia şi justetea cu care a redat scinteie- 
toarea orchestrație berlioziană. A favorizat totodată mo- 
mentele cantabile, atît de poetice, ale soliştilor şi a co- 
ordonat cu succes întreaga muncă artistică. Programul 
de sală întoomit în chip laborios şi competent, foarte 
documentat si cu vădită simpatie faţă de arta marelui 
muzician a fost semnat de muzicologul V. Pop-Băleni. 

În cadrul schimburilor artistice dintre ţara noastră și 
Franța, ne-am bucurat de prezența la Bucureşti a Or- 
chestrei Nationale а Radioteleviziunii franceze, care а 
dat două concerte simfonice în sala mare a Palatului, 
Jean Martinon, dirijor de notorietate, în același timp 
compozitor, a prezentat lucrări cunoscute și pretuite de 
publicul nostru: Simfonia în do de Bizet Prélude à Га- 
pres midi d'un faune de Debussy si Suita a doua din 
Bacchus et Ariane de Roussel. 

Dirijorul a reușit să cucerească repede sala, datorită 
însuşirilor sale de a transmite pregnant şi cu elocintä 
intenfiile-i interpretative. Juvenila energie cu care a 
prezentat muzica lui Bizet de o atît de ponderată, de 
clasică factură, caracterul visător al celebrului Preludiu 
debussyst și dinamismul, exuberanta din Suita a Il-a 
Bacchus et Ariane de Roussel şi-au aflat în Jean Mar- 
tinon, tălmăcitorul de fond, de o remarcabilă compe- 
tentä artistică. Jean Martinon se bucură de о tinereţe 
impresionantă în ciuda anilor care totuşi s-au adunat 
asupra sa, ningîndu-l abundent. Bine-nteles, ascultătorii 
au apreciat cu mult interes Suita în do major pentru 
orchestră de George Enescu despre al cărui Preludiu 
la unison — Zoltan Kodaly a spus, cum se știe, că 
este cel mai frumos exemplu de monodie, unic în în- 
treaga literatură universală a muzicii simfonice, Reali- 
zarea acestei exigente pagini enesciene a depășit chiar 
cele mai optimiste așteptări. Sub îndrumarea sigură, precisă, 
a lui Jean Martinon care cunoștea lucrarea perfect şi 
care a condus-o, de altfel, pe de rost, coardele cărora 
le este încredinţat exclusiv Preludiul, au sunat ca un 
singur instrument, realizind perfect acel „unison“ pe 
care 1-а avut în vedere George Enescu. 

O seară mai tîrziu, Roberto Benzi. Dinamicul, exube- 
rantul șef de orchestră este o figură familiară şi dragă 
publicului bucureştean, care a avut mai multe prilejuri 
de a-l vedea conducind. Este de subliniat caracterul 


clasicizant al preferințelor sale dirijorale — ceea се 
s-a vădit și în concertul pe care l-a condus: Schubert 
— uvertura „Rosamunde“, Schumann — Simfonia а 


IV-a. Cu trecerea anilor, Roberto Benzi apare la pu- 
pitru, tot mai ponderat și mai sobru, mai puţin poate,... 
incandescentul copil-minune de odinioară, dar mai in- 
teriorizat, vădind potentele reale ale unui muzician au- 
tentic. Am vorbit de clasicizantul Roberto Benzi. El nu 


a apărut mai puţin clasic în ceea ce priveşte preferin- 
tele-i dirijorale atunci cînd a prezentat Metabole de 
Henri Dutilleux ca şi „Pavane pour une infante defunte“ 
şi„Rhapsodia“ de Ravel — realizate cu acea claritate şi 
fineţe care sînt apanajul spiritului, al artei franceze. 

Ne grăbim să vorbim despre orchestră a cărei ac- 
tivitate, ale cărei realizări le cunoaştem, de altfel. Am 
prețuit, odată mai mult, bunul sáu acordaj, sonoritatea 
de ansamblu, omogenă, bine nutrită, eleganța impecabilă 
a frazării si cîntul nuantat precum și participarea vie, 
pasionată a muzicienilor la actul interpretării. 

Concertele Orchestrei nationale a  Radioteleviziunii 
Franceze s-au înscris drept unele dintre cele mai de 
seamă manifestări artistice din actuala stagiune muzica- 
lă bucureșteană. 

Un alt eveniment artistic al stagiunii rămîne, pre- 
zenta їп mijlocul nostru a lui Yehudi Menuhin Я a 
formaţiei sale „Menuhin Festival orchestra“. İn cele 
două concerte susținute la Bucureşti, ilustrul violonist 
a apărut și în postura de șef de orchestră, 

Menuhin a venit să concerteze atras de meleagurile 
noastre unde, în tovărăşia marelui si neuitatului său 
maestru, a încercat de copil înflăcărata-i pasiune pen- 
tru artă. A venit aici unde ştie cá este iubit și înțeles 
— el fiind descendentul unei mari arte violonistice — azi, 
unul dintre prea puţinii interpreţi ce reprezintă acea 
filiaţie ilustră care prin Enescu, coboară de la cei mai 
mari violonişti ai timpurilor. Din acest punct de vede- 
re concertele sale au însemnat pentru noi un adevărat 
balsam artistic. În concertul în re minor, pentru două 
viori și orchestră de Bach ca si în Concertul în la major, 
pentru vioară și orchestră de Mozart, condeiul care în- 
deobște punctează momentele de seamă ale interpretării 
artistice, nu a mai înregistrat de data aceasta nimic, 
cedind în faţa vrajei indicibile a supremei arte. Am 
retrăit momentele neuitate cînd unul lîngă altul, George 
Enescu şi Yehudi Menuhin cîntau în avintata lor dáru- 
ire pe Bach, am resimţit fiorul interpretărilor enesciene 
în Mozart şi am gustat chiar și Romantele de Beethoven. 

Există o seninătate olimpiană în tot сева ce cîntă 
Menuhin. El ne aduce mireasma negrăită a marilor in- 
terpretări de odinioară, si învolburările sale, unele pre- 
cipitări de tempo, ca şi îndelungile filaje finale, pînă 
şi unele îndulciri suave, de ton, nu au făcut decît să 
ni-l amintească pe marele său maestru. 

De mai bine de un deceniu marele violonist a iniţiat 
formaţia „Menuhin Festival Orchestra“ — gindind ca 
aceasta să slujească pentru înregistrări. Alcătuită din 
muzicieni de o mare competență profesională, ea are o 
seamă de realizări valoroase în domeniul muzicii de ca- 
meră. Dar azi, Menuhin si orchestra sa sînt prezenţi la 
cele mai de seamă festivaluri internationale, făcînd tot- 
odată turnee lungi de concerte din America pînă în 
Noua-Zeelandă. 

În cele două concerte a reuşit să cucerească pe cei 
mai exigenti ascultători, datorită preciziei și finetei exe- 
cutiei, a stilului interpretativ, de fiecare dată apropiat 
lucrărilor, compozitorilor prezentaţi. Vrem să arătăm că 
această formaţie beneficiind de numele ilustru al lui 
Menuhin, este ea însăşi o orchestră care merită să-l 
aibă în fruntea ei. 


İn Concertul în la major de Mozart, Yehudi Menuhin 
a dirijat orchestra apoi, de cite ori a fost cazul, in 
pasajele solistice s-a intors câtre public câci orchestra 
este atit de disciplinatâ incit poate cinta perfect, cu o 
precizie de ceasornic, fără a avea nevoie să fie dirijată. 
Cadentele ale căror aspecte improvizatorice nu au fost 
atît de interesante ca cele scrise in stil mozartian de 
către Joachim, au apărut totuși, dincolo de elementele 
virtuozitátii, concepute cald şi cu anumite rezonanţe 
populare. 


Programele celor două concerte au cuprins îndeosebi 
simfonii şi lucrări concertante ale marilor clasici ai mu- 
zicii (Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert). Dar 
au fost şi piese de concert ale unor contemporani ca 
englezul "Maw Nicholas а cărui Sonată pentru orchestră 
de coarde și doi corni ne-a prilejuit cunoașterea soliş- 
tilor John Burden şi Timoty Brown, cornişti de înaltă 
clasă, care s-au distins prin cîntul lor suav, dulce în 
surdină, nuantat la extrem. 

E de menţionat la loc de cinste, de asemenea, concert- 
maestrul orchestrei, violonistul Robert Masters care în 
dublul concert de Bach, în re minor, a fost partenerul 
inspirat, discret şi de o remarcabilă ţinută artistică a lui 
Menuhin. 

Fiecare membru al orchestrei a avut o participare sub- 
Ша Я activă la interpretare, toți apârind са niste artisti 
instrumentiști de seamă. S-au detaşat luminos, dintre 
suflători, flautista Patricia Lynden, oboista Mary Catton, 
oboistul Michel Dobson. 

Nu am putea încheia aceste sumare punctări ale unor 
momente din cele două concerte, care s-au bucurat de 
un mare si justificat succes, fără a cita, unele din su- 
plimentele acordate de Menuhin din Bach, ca de pildă 
Adagio din Sonata I in sol minor, Andantele din sona- 
ta a Il-a în la minor şi Gavota din Partita a III-a în 
mi major, cintate cu acea linişte, concentrare si eleva- 
tie a gîndirii care ne-a strecurat în inimi fiorul marei, 
adevăratei arte. | 

Îl aşteptăm cu drag, oricind, pe Yehudi Menuhin sin- 
gur ori cu orchestra sa, în mijlocul nostru. Vor fi, ca 
şi acum, adevărate zile de sărbătoare. 

În sala mare a Palatului a avut loc spectacolul Boe- 
ma într-o distribuţie strălucită, cu care nu ne întîlnim 
prea des: Virginia Zeani — Mimi; Ludovic Spiess — 
Rodolfo; Octav Enigărescu — Marcello; Maria Crişan 
— Musetta ; Constantin Dumitru — Colline ; Lucian Ma- 
rinescu — Schaunard şi alții. Am spus „nu ne întîlnim 
prea des“ întrucît în afară de Virginia Zeani, musafir 
drag, care nu-și uită patria de obirşie, unii dintre in- 
terpreti ca, Ludovic Spiess, Octav Enigărescu se mani- 
festă mult şi peste hotare. 

Virginia Zeani întrunește toate calităţile vocale şi sce- 
nice care să satisfacă întruchiparea unei ideale Mimi. 
Ea a pătruns sfioasă și drâgâlaşâ în mansarda boemă 
unde se afla Rodolfo pentru a-i aprinde luminarea. Sce- 
na în.care se înfiripă dragostea dintre cei doi eroi ai 
dramei a fost realizată cu multă gingásie. Virginia Zeani 
a povestit cu o graţie captivantă în celebra-i arie Mă 
numesc Mimi viaţa ei simplă și singuratecă, dorul ei 
de flori, de soare. Pâstrindu-şi prospetimea, claritatea si 
gingâşia nativă, vocea Virginiei Zeani a apărut, odată 
mai mult, polizată la o înaltă şcoală. Dar nu este vor- 
ba numai de o voce frumoasă, frumos șlefuită, ci de 
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chipul inteligent şi sensibil in care este condusă, de 
minunatele-i potente expresive. lar cînd Rodolfo i-a luat 
mîna îngheţată — în celebra arie Che gelida manina — 
căci cei doi interpreţi au cîntat opera în original — a 
fost o promisiune a unei iubiri ardente. Vocea magică 
a dragostei a räsunat la Ludovic Spiess cu o forţă si 
amploare uriaşe, în acelaşi timp cu distincţie şi cu nu- 
ante judicios dozate şi foarte expresive în forte-piano, ale 
unui mare şi rafinat artist. Duetul final din actul I 
dintre Mimi şi Rodolfo a reprezentat o adevărată de- 
monstratie de superioară artă. Cei doi eroi au apărut 
legaţi prin sentimente sincere și curate. Ei au trecut, 
ca într-un vis, cu cuvintele lor de dragoste pe buze 
fiind demne de relevat înflăcărarea și dăruirea cu care 
au cîntat. Rodolfo a apărut generos sufletește, uman 
şi de o nobleţe cuceritoare. Spiess a realizat un perso- 
naj bine conturat, foarte diferențiat. Si acel faimos do 
supraacut, care la începutul carierii sale i-a dat griji 
chiar lui Carusso, a fost pentru interpret un joc facil 
şi superb al cintului. Dar şi ceilalţi parteneri s-au aflat 
la un nivel artistic de calitate. Octav Enigărescu a cîn- 
tat cu o voce bine timbrată şi cu mult nerv. Maria 
Crişan a făcut o Musettä cochetă în stil bulevardier ti- 
pic. 

Cu mult dramatism a fost realizată scena finală în 
ultimul act, cînd sensibilitatea acută a boemilor era exa- 
cerbată de durerea unei vieţi pline de lipsuri în care 
un manşon pentru mîinile îngheţate ale lui Mimi, repre- 
zenta suprema bucurie... 

Regizorul Hero Lupescu are meritul de a fi reliefat 
în deosebi latura profund umană a dramei imprimind 
tuturor interpretilor distincţia unor artisti autentici si 
anulînd vulgaritatea care deseori a putut раѓа un ase- 
menea spectacol de valoroasă factură. 

La Opera Română Boris Godunov, cu Nicola Rossi Le- 
meni în rolul titular. Basul Lemeni şi-a făcut debutul la Ve- 
netia în anul 1946, cînd era în vîrstă de 26 de ani, tot 
în opera Boris Godunov. De data accca а interpretat 
rolul lui Varlaam, rol agreat de altfel și de Şaliapin, 
alături de acela al lui Boris. A cîntat apoi pe rind pe 
unele din marile scene, rolurile de bas din repertoriul 
liric. Statura și ţinuta sa scenică impozantă, măiestria 
interpretărilor dramatice i-au atras prețuirea. L-am re- 
văzut pe basul Lemeni în ţarul Boris. Intrarea sa în sce- 
nă este impresionantă: dominator, hieratic şi sumbru, 
într-unul din cele mai somptuoase veștminte cu putinţă. 
A proferat cunoscuta frază de debut cu tragicul presen- 
timent al dramaticei sale domnii. Vocea sa deşi cu une- 
le uşoare inegalităţi a apărut caldă si de o anumită dul- 
ceață. Dar şi accentele vehemente specifice rolului nu 
au lipsit. În scena halucinaţiilor şi în monolog, dar mai 
ales în actul final al morţii, Lemeni a pus în joc com- 
plexul însușirilor sale actoricești creînd atmosferă, do- 
minînd, de departe, rolul nefericitului tar căruia i-a 
dat un puternic relief. 

Tot oaspete de peste hotare a fost, în același specta- 
col, şi tenorul bulgar Lubomir Bodurov, care а interpre- 
tat cu succes rolul falsului Dmitri: voce foarte limpede, 
vibrantă, tinerească. Distribuţia a înmănunchiat, în chip 
fericit pe unii dintre cei mai valoroși soliști ai noștri 
în frunte cu Elena Cernei, Octav Enigârescu, Valentin 
Teodorian, Viorel Ban, Ion Stoian, Mihaela Botez, Ма- 
ria Sindilaru, Maria Săndulescu, Valeria Savu, loan 
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Hvorov, Constantin Gabor ş.a. cărora li s-ar cuveni 
cronici elogioase dacă spaţiul ne-ar îngădui. Prilejurile 
fără îndoială, nu vor lipsi. 

Să relevám, cu acestea, corul operei dirijat de Stelian 
Olariu (cînt în piano și mezza-voce de remarcabilă ca- 
litate. Conducerea muzicală a lui Constantin Petrovici 
care a dirijat ambele spectacole s-a dovedit (în Boema) 
atentă, îngrijită ; orchestra a cîntat discret si în bună co- 
respondentä cu exigenţele scenei. Dar repetate decalaje, 
în Boris Godunov (tabloul revoluţiei) au fost greu de 
suportat. Este o lucrare care se cere studiată serios, pi- 
nă la stăpînirea ei pe de rost. 


După acest... intermezzo, după această incursiune în 
domeniul teatrului liric, vom reveni la Filarmonică unde 
am avut ca oaspete, între alţii, pe pianistul Gabriel 
Tacchino care are un adevărat palmares de prime pre- 
mii internaţionale. El s-a făcut cunoscut mai de mult 
(a mai concertat la noi) fiind foarte apreciat, pentru 
toate realizările sale. L-am așteptat... Din păcate a cîn- 
tat un Concert de Saint Saëns, pentru pian şi orchestră 
(al doilea în sol minor), lucrare de sonoritate exterioa- 
ră şi grandilocventă, carc nu putea să ofere decît unele 
aspecte ale artei interpretului. Tacchino a desfășurat în- 
tr-adevăr un joc pianistic plin de nerv, de strălucire, 
tehnica sa, de mare şcoală, apârind, o dată mai mult 
impresionantă. Era demnă însă, fără-ndoială, de o cauză 
mai bună. İntelegem şi subliniem la modul pozitiv perse- 
verenta exemplară си care majoritatea interpretilor de 
peste hotare apără muzica națională, dar pe Tacchino 
l-am fi dorit în postura interpretului interiorizat, de 
profunzime dramatică, aceea a artistului sensibil care 
s-a dovedit în alte împrejurări si pe care ne-ar fi prile- 
juit-o interpretarea unui: concert de Bach, Beethoven sau 
Brahms pentru a da aceste exemple. Dirijorul Mircea 
Cristescu a prezentat cu prilejul acestui concert şi о 
cantată pentru cor de femei şi orchestră „Arc reflex“ 
de Marius Suciu, în primă audiție. Violoncelist in or- 
chestra Filarmonicii „George Enescu“, Marius Suciu și-a 
făcut timp nu numai pentru unele manifestări solistice 
dar şi pentru compoziţie. Este interesant de arătat că 
lucrarea a rezultat din colaborarea cu poetul Ion Molea, 
o colaborare în sensul că, de data aceasta compozito- 
rul — după propria-i afirmație — este acela care i-a 
sugerat poetului cele ce doreşte. Ca într-o simbioză per- 
fectă, la rîndul ei „poezia i-a îmbogăţit ideea preala- 
bilă“. 

Compozitorul a împărţit orchestra — redusă de alt- 
fel — în două grupe denumite, destul de plastic „aspră“ 
şi „moale“. 

Această împărţire pe două grupe orchestrale se jus- 
tifică prin dorința de a crea sonorități contrastante dife- 
rite. 

Compozitorul afirmă că a urmărit să realizeze, în ceea 
ce priveşte corul, echivalente între literele cuvintelor şi 
sunete, „unci litere corespunzîndu-i întotdeauna un su- 
net pe scara modală pe care se construiesc“. Este o ope- 
raţie foarte pretențioasă şi îndeosebi la o primă audiție 
asemenea lucruri sînt mai greu de sesizat. 

Am urmărit „Arcul reflex“, care are o factură com- 
plexă, desigur, cu interes. Așteptăm însă pe tînărul com- 
pozitor cu o lucrare în care muzica să se dispenseze cît 
mai mult de explicaţiile autorului... Să fie convins că 
dirijorul Mircea Cristescu, care işi pune talentul $ 


munca artistică pentru promovarea tineretului, i-o va pre- 
zenta cel putin cu aceeaşi diligentä și dăruire. 

La orchestra simfonică а Radioteleviziunii s-a făcut 
remarcată harpista Martine Géliot (premiul I al Conser- 
vatorului din Paris) care sub conducerea muzicală a 
dirijorului Henry Selbing a interpretat concertul pentru 
harpă şi orchestră în si bemol de Haendel. Muzicală, 


serioasă şi aplicată, soliste a cintat nuantat respectind 
stilul haendelian. İnsuşirile sale artistice și excelenta-i 


școală s-au valorificat îndeosebi în partea a doua' a lu- 
crării, larghetto (ciaccona), unde cîntul solistic este mai 
mult descoperit. 

Tot la Radioteleviziune tînărul dirijor italian Alfre- 
do Bonavera (laureat al concursului de dirijat „Dimitrie 
Mitropoulos“ din anul acesta de la New York) s-a dis- 
tins prin fineţea și precizia cu care a prezentat, între 
altele, uvertura la opera „Scara de mătase“ de Rossini, 
ca și prin tactul cu care a acompaniat, în concertul 
pentru vioară și orchestră no. 1 în do major de Haydn 
pe Miha: Constantinescu, solistul lucrării. Activitatea ne- 
curmată a violonistului Mihai Constantinescu în ţară si 
peste hotare, marele repertoriu de care dispune, inte- 
ligenta si simtirea aduse în interpretare îi acordă un 
loc de frunte în rîndurile soliștilor noştri. Subliniem nu 
numai vitalitatea expresiei sale dar și cadentele pe care 
le-a scris pentru acest concert și care reprezintă o bună 
însușire a stilului haydn-ian. 

Orchestra „Academică“ a Conservatorului „Ciprian Po- 
rumbescu“, aflată în al doilea an de existenţă, a dat 
un concert de concerte, la Ateneu. Asemenea manifes- 
tări artistice sint bine venite. Ele înfăţişează realizările 
studenţilor, familiarizindu-i totodată, de timpuriu, cu sce- 
na, cu publicul. 

Concertul pentru oboi si orchestră de Alessandro Mar- 
cello ne-a dat posibilitatea să apreciem calităţile solis- 
tului Radu Chişu (laureat de altfel al Concursului in- 
ternational „Primăvara la Praga“ — 1968): sunet suav, 
frumos nuantat în piano, virtuozitate în executarea pa- 
sajclor rapide şi însuşirea spiritului muzicii din epoca 
respectivă (autorul, frate cu Benedetto Marcello a fost 
contemporan cu Bach). Sugerăm, totuși, solistului, care 
este un talent deosebit, să se agite cit mai puţin în 
timpul execuţiei. 

Concertul pentru harpă şi orchestră în fa major de 
Haendel a fost interpretat de Adriana Anca. Este o 
lucrare de exigentä tehnică. Are lungi cadente, pe care 
interpreta le-a executat cu toată bravura cerută, în ciu- 
da unui instrument mai puţin satisfăcător. 

Violonista Victoria Basta-Ichimescu а cîntat cu o fra- 
zare frumoasă, cu un ton clar și pătrunzător, Concertul 
în la minor pentru vioară si orchestră de Bach. Pasa- 
jele de cantilenă din Andante au fost redate cu sensi- 
bilitate. Tonul sáu este puternic, uşor acid. 

Alături de studenţii şi asistenții Conservatorului, Ilin- 
ca Dumitrescu, elevă încă la şcoala de muzică, a inter- 
pretat Concertul pentru pian şi orchestră în do minor 
(al III-lea) de Beethoven. Dotată cu o inteligenţă mu- 
zicală deosebită, tînăra pianistă s-a prezentat bine pre- 
gătită, atacînd lucrarea cu energia şi siguranţa, cu stápi- 
nirea de sine а unui concertist matur. Tehnica sa е 
de pe acum șlefuită. Ilinca Dumitrescu, intuind tilcurile 
mai adînci ale muzicii beethoveniene, le-a redat cu mul- 
tă sensibilitate, 

Orchestra studenţilor, bine acordată, a cîntat cu o 
frumoasă sonoritate de ansamblu și cu expresive nuan- 
te dinamice sub bagheta dirijorului Alexandru Șumski, 


titularul clasei de orchestră, care urmăreşte cu grijă de- 
săvîrşirea acestei mici, dar promițătoare íormatii sim- 
fonice. 


După festivalul „Cerbul de aur“ din anul trecut, unde 
şi-a cucerit unanime simpatii, Amalia Rodrigues а re- 
venit în mijlocul nostru căci, după alirmatia sa, а т- 
drăgit la rîndu-i tara, publicul românesc. Venită pentru 
trei concerte, a trebuit de data aceasta să dubleze nu- 
mărul lor. 

Repertoriul sáu, foante mare, este alcătuit din cu- 
noscutele „fado“, cîntece populare — un folclor oră- 
șenesc. Ele pot fi auzite în oraşele portugheze, pe stra- 
dă, în localuri, acompaniate îndeobşte la chitară, iar 
uneori, dansate. Fado-urile au adus Amalici celebritatea. 
Un loc de seamă l-au ocupal în program și frumoasele 
cîntece spaniole, pe alocuri de o aspră si captivantă sa- 
voare. Cintecele profunde (cante jondo) aveau o puter- 
nică notă elegiacă, vecină cu tragismul. Nu au lipsit nici 
anumite cîntece in modo di canzona şi, mai rar, sanso- 
neta frantuzeascä. 

Apariţia Amaliei Rodrigues în scenă impresionează 
prin simplitatea şi austeritatea atît a tinutci cit Я a in- 
terpretării. Este uluitor cum vreme de două ore artista 
poate să rămînă imobilă în fata microfonului, prezen- 
tind, cîntec după cîntec, cu o pasiune ardentă și o dă- 
ruire cuceritoare, avînd ca unic fundal ritmic, de acom- 
paniament, patru chitare. Vocea sa с foarte clară, puter- 
nică, dictiunea limpede. Cîntecele interpretate au vă- 
dit o oarecare înrudire de ordin intonational, iar sub 
raportul ritmic ele răspund la două-trei dansuri tipice, 
fandango, tango, uneori chiar valsuri. Dar cíntáreata 
reuşeşte — datorită paletei sale emotionale atit de variate 
si ardentei participări la actul interpretării — să le 
facă mereu noi, diverse și atrăgătoare. Am văzut astfel 
sala arhiplină a Palatului vibrind cu entuziasm la aceas- 
tá muzică de ample rezonanțe sufleteşti, căreia Amalia 
Rodrigues i-a prezentat cu sobrictate, clcgantá şi distinc- 
fic, marile titluri de noblețe. 


Ansamblul de cîntece şi dansuri ,Perinita^ a împlinit 
două decenii de rodnică activitate: peste 500 de spec- 
tacole vizionate de circa 1.500.000 de spectatori, 29 de 
țări vizitate... „Periniţa“ arc meritul de a fi dus pre- 
tutindeni faima cîntecului şi dansului, a portului româ- 
nesc. Ansamblul şi-a înscris numele cu litere de aur la 
o seamă de concursuri internationale de folclor, fiind 
distins cu premiul I la Agrigento (1958), Viena (1959), 
Geneva (1961), Liubliana (1963), Hamamet — Tunisia 
(1967). Frumuseţea cintecelor şi vivacitatea dansurilor 
româneşti, virtuozitatea soliștilor la străvechile noastre 
instrumente populare au stîrnit de fiecare. dată admira- 
tie. „Се să spunem despre români, decît că sînt formi- 
dabili! Ansamblul Periniţa este însăși perfecțiunea !* 
— nota ziarului „L'Action“ din Tunis, în iulie 1967. 

Cele 32 de turnee întreprinse peste hotare au însemnat 
cea mai bună înfăţişare a nepretuitului nostru tezaur de 
artă populară, grăitor pentru bogăţia imaginaţiei, vitali- 
tatea şi prospetimea artistică a poporului român. 

Aceste virtuţi au fost proprii și spectacolului aniversa- 
tiv prezentat, dovedind activitatea lăborioasă a Ansam- 
blului de-a lungul celor două decenii de muncă si därui- 
re neprecupetite. 

Cintecele corului și îndeosebi ale unor solişti acom- 
paniati de orchestră, au vădit acea aromă românească 
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specifică, uneori de baladă de demult, alteori de alean 
şi haiducie („cîntec de haiduc, amar ca frunzele de 
nuc...) A apărut neîntrecută virtuozitatea interpretării la 
străvechile instrumente ale poporului: naiul (Radu Si- 
mion), cimpoiul, fluierul ca și solzul de peşte (1. Lă- 
ceanu) iar o Hăulită redată ca de peste plaiuri, de 
Eugenia Ticu a avut și savoarea cintului in surdinâ 
(favorizată de faptul că microfonul nu functiona...). 

Sînt de relevat aranjamentele muzicale, coloritul lor 
national pregnant. Stilizârile, armonizările si orchestra- 
tiile (Const. Arvinte, Nicolae Patrichi, St. O. Ciutac, Sil- 
viu Pantiru) respectă atrăgătoarea melodică și ritmică 
a cîntecelor românești. 

Dansurile şi diferitele tablouri coregrafice (Petre Bo- 
deut si Eugenia Popescu-Judet) au mai cîștigat în ceea 
ce privește păstrarea lor, cît mai aproape de esenţa 
jocurilor populare. Dansurile ca şi costumele nu vor 
avea decît de cîştigat din observarea sănătosului spirit 
artistic al poporului, ori de cîte ori e vorba de stilizäri. 


Intrarea cälusarilor în scenă cu vătaful adus pe sus, 
în triumf ca... imperatorii, a fost un alai pompos. Mis- 
cările, figurile au apărut de o vivacitate uluitoare, să- 
riturile de-a dreptul acrobatice au făcut senzaţie (un 
comentator de peste hotare a spus pe drept cuvint des- 
pre călușul nostru, cá este un spectacol ,infricosátor de 
frumos“). Briuri din diferite regiuni ale ţării au dovedit 
de аѕстепса agerime, vigoare şi simţul neintrecut al rit- 
mului tinerilor dansatori. Dar nici fetele nu se lasă mai 
prejos. În privinţa costumelor, feerice, multicolore, aces- 
tea apar totuși pe alocuri, încărcate cu unele motive geo- 
metrice, care stau departe de simplitatea austeră, autentic 
populară. În schimb nc-a oferit un exemplu deosebit de 
atrăgător, fondul negru, sobru al fotelor smältate cu 
flori de argint în Dansul moldovenesc. În linii mari şi 
in multe detalii, spectacolul a apărut însă cu totul şle- 
fuit de-a lungul celor două decenii de muncă dirzâ si 
dăruire neprecupetitä. 

La Ateneul Român a fost sărbătorit, sub auspiciile 
Conservatorului „Ciprian Porumbescu“, compozitorul loan 
D. Chirescu. Sub conducerea muzicală a dirijorului Con- 
stantin Romașcanu, clasele de Ansamblu Coral al Con- 
servatorului și corul studio-ului Conservatorului au sus- 
ținut un program alcătuit în cea mai mare parte din bo- 
gata producţie a compozitorului. De la imnicul Cíniec 
peste zări я ape я Fata din Carpaţi pe care Emilia 
Petrescu a cintat-o cuo mare puritate a expresiei pe fon- 
dul, in surdină, al corului, pînă la Dorulet Dorulejule și 
Dobrogea de aur, lucrările ascultate au învederat lumi- 
nos creația compozitorului pusă în slujba patriei şi a 
muzicii românești. Corul s-a dovedit foarte disciplinat. 
Constantin Romaşcanu este un dirijor priceput și care 
se dăruiește cu entuziasm şi au fost momente cînd s-a 
cîntat cu fineţea artistică a unei formaţii de îndelungată 
experienţă. S-a relevat cu acest prilej, în cîntecul Sub 
gorunul Tebei tînărul solist Victor Axente (voce bine 
timbrată, frumos condusă, egală) pe care îl socotim o 
certă promisiune. Au fost momente emotionante, cînd, 
la sfîrşit, întreaga asistență a Ateneului, în picioare, a 
intonat in cinstea venerabilului maestru tradiționalul 
„Mulţi ani trăiască“. Solicitat insistent, maestrul Chi- 
rescu a trecut la rîndu-i în fruntea corului studenţilor, 
pe care l-a dirijat ca la tinerețe... 


LV. PANDELESCU 


Tineri interpreţi 


Concertele prezentate de studenţii Conservatorului ,,Gi- 
prian Porumbescu“, atit în incinta Conservatorului cît si 
pe podiumul altor scene ale Capitalei, constituie, prin 
numărul lor mare, prin varietatea programelor, adevărate 
puncte de atracţie în peisajul muzical bucureştean. 

Autoritatea didactică şi talentul dirijorului şi profe- 
sorului Alexandru Sumski аи fost principalul imbold in 
a circumscrie activitatea orchestrei de studio, ca și pe 
cea a onchestrei de studenți „Academica“ sferei de suc- 
cese proprii unor formaţii de calitate. Repertoriul este 
foarte variat. Se ointá în egală măsură Vivaldi, Corelli, 
Boccherini, Frescobaldi, Mozart, Haydn, Hândel, Brahms, 
Beethoven, Chopin, Liszt, Ravel, Debussy, Şostacovici, 
Poulenc sau lucrări din patrimoniul naţional, numele cel 
mai des întîlnit fiind cel ai lui Paul Constantinescu. Pe de 
altă parte, cicluri са: „Tineri interpreti pe scena Filarmo- 
nicii^ sau „Laureaţi ai concursurilor internationale 1968“ 
supun examenului public diverse talente care acum își 
conturează individualitatea. 

Concertul simfonic prezentat la deschiderea stagiunii, 
avindu-i ca soliști pe Toma Veşmaş la pian si Octavian 
Raţiu la vioară a constituit, datorită unei ţinute inter- 
pretative ridicate şi unei perfecte sincronizäri cu or- 
chestra, o invitație la audiții de bună calitate. Interpre- 
tînd concertul pentru pian Nr. 3 în do minor de Beetho- 
ven, Toma Vesmas, a făcut o demonstraţie de virtuozita- 
te tehnică, impresionind mai ales prin ușurință şi repe- 
ziciune în mânuirea claviaturii. 

Examenul de absolventä a anului V a ilustrat perfor- 
manta artistică а violonistilor Mircea Tifu, interpretul 
Concertului în Re Major de Beethoven şi Octavian Ra- 
tiu, solistul Concertului în Re Major de Brahms. Inten- 
sitatea ambelor intenpretäri s-a reflectat în stăpînirea si 
buna împletire a procedeelor tehnice: ritm, vioiciune, 
fraze nuantate. 

Unele ezitări în atacarea frazelor, au micșorat totuşi, 
pe parcursul execuţiei impresia de satisfacţie a concertu- 
lui, 

Menirea concursurilor internationale, fapt bine cunos- 
cut, constă nu numai în a stabili ierarhii între tinerele 
generaţii, cît si a da prilejul celor mai buni să se afir- 
me şi să se impună în viaţa muzicală. Se cuvine să men- 
tionäm astfel numele violonistei Ijak Gabriela, laureată 
a pretentiosului concurs international „Nicolo Paganini“ 
de la Geneva, 1968. 

Maria Masalici, laureată a Festivalului tineretului de 
la Sofia, 1968, s-a prezentat într-unul din recitaluri cu 
Sonatina pentru vioară de P. Constantinescu și Rondo- 
Capricioso de Saint Saëns. Dincolo de unele mici defi- 
ciente în formularea frazelor (tonul sărac) recitalul a 
completat o agendă muzicală cît se poate de onorabilă. 

Distins al aceluiași Festival al tineretului de la Sofia, 
pianistul Radu Toescu, vädeste predispoziţie spre inter- 
pretarea pieselor lirice, în timp ce oboistul Radu Chisu, 
laureat al Festivalului „Primăvara la Praga“ convinge 
cu fiecare recital al său printr-o tehnică egal distribuită 


Victoria Basta-Ichimescu 


ilinca Dumitrescu 


Adriana Anca 


Radu Chisu 


Dirijorul Dumitru Pop si orchestra Camerata 


pe Întreg parcursul lucrării (remarcăm interpretarea dată 
Sonatei in Re Major de Saint-Saens într-unul din reci- 
talurile interne), ca şi prin subtilitatea îmbinării unor 
fraze de largă respiraţie. 

Un calificativ deosebit îl merită recitalul susținut de 
pianista Barbalat Florenţa, cu un program variat (Liszt, 
Chopin, Debussy, Ravel, Albeniz) ce a permis interpretei 
să-şi etaleze o cromatică variată de capacităţi. În cadrul 
fiecărei lucrări, pianista a accentuat, în virtutea unei 
sensibilitäti proprii, asupra atmosferei de vrajă din păr- 
tile lente. 

Premiera operei „Faust“ de Gounod, Vodevilurile lui 
Vasile Alecsandri pe muzică de Victor [usceanu şi serile 
muzicale închinate liedului, au prilejuit producerea stu- 
dentilor de la clasele de canto. 

O notă de laudă o merită în acest sens numărul mare 
al acestor formații ca și antrenarea în rîndul lor а stu- 
dentilor de la Conservator. Concertele prezentate de or- 
chestra „Camerata“ sub conducerea diniforului Dumitru 
Pop, deţinătoare a premiului I la Festivalul Internatio- 
nal al Tineretului de la Bayreuth din 1968, se disting 
printr-o bună sincronizare а diferitelor compartimente 
ale corzilor. 

Dintre concertele susținute de orchestra mare de stu- 
denti Academica, menţionăm două dintre cle: Medalion 
Beethoven și Concert de concerte, ambele prezentate pe 
scena Ateneului Román. Soliștii primului: Cristian Ba- 
dea — Concertul în Re Major pentru vioară și Maria 
Slătinaru — Aria „Ah! Perfido* au știut să nuanteze 
arhitectura fiecărui pasaj menfinind interpretarea la un 
perfect echilibru cu dialogurile orchestrale. Am apreciat, 
în cazul lui Cristian Badea, predispoziția spre lirism ca- 
re a imprimat părţii a doua, Largo, o linie melodică 
suplă. Ritmul si vioiciunea din Rondo au probat calităţile 
de virtuoz ale violonistului. Astfel conjugate cele două 
atribute, sensibilitatea si virtuozitatea ne fac să intrezá- 
rim în studentul Cristian Badea o speranţă certă. De alt- 
fel transpunerea muzicală a lucrării lui Beethoven a pus 
într-o lumină deosebită virtuțile acestui violonist, poate 
cel mai bun dintre tinerii mînuitori ai arcușului. 

Aria de concert „Ah! Perfido“ a găsit în soprana 
Maria Slătinaru o interpretare plină de dăruire. O voce 
caldă, timbrată armonios, cu accente pătrunzătoare, cu 
o dictie și impostatie bună au fost suficiente pentru a 
asigura un moment de muzică autentică. Adâugind aces- 
tor atribute pe cel al unci ţinute scenice corespunzătoare 
credem că am putea desprinde de la Maria Slătinaru 
trăsăturile unei soliste de prestigiu. 

Ultima lucrare din program „Simfonia a V-a“ de 
Beethoven în Do Minor şi-a revărsat luminozitatea di- 
namică într-o transpunere muzicală plină de dramatism. 
Cavalcada policromă a încleştărilor a fost intonată a- 
proape perfect de către compartimentele corzilor și ale 
suflătorilor. În plus, acea revărsare de prospeţime pro- 
prie juvenilului a imprimat originalitate interpretării, fe- 
rind-o de riscul dea fi acuzată de pastișe sau monotonie. 

Ca o încununare a celor mai remarcabile realizări ale 
Conservatorului bucureștean ultimul concert, intitulat 
semnificativ „Concert de concerte“ a reliefat înţelegerea 


muzicală a patru tineri interpreți: Radu Chisu — oboi, 
Adriana Anca — harpă, Victoria Başta-Ichimescu — 
vioară, Ilinca Dumitrescu — pian. 


Solistă a concertului în fa major de Haendel, har- 
pista Adriana Anca a frapat mai ales în impetuozita- 
tea — Presto а finalului, prin ritmul de o cadență echi- 


librată şi prin buna stäpînire a tehnicii contrapuncticii. 
О disonantä oarecum aparte a constituit-o interpretarea 
pe care violonista Victoria Basta-[chimescu a dat-o Con- 
certului pentru vioară și orchestră în la minor de Bach. 
Dacă părțile de tutti din Allegro non tanto sau de gigă 
din Allegro Assai au fost dominate de o ritmică energi- 
că, vibrind de vitalitate și menţinută de interpretare la 
tonusul cerut, nu acelaşi lucru s-ar putea spune despre 
nostalgia meditativă a Andante-lui а cărui solemnitate 
simbolică au fost împictate de multe imprecizii stilistice. 

O apariţie pe care am dori-o repetată a fost cea a 
foarte tinerei pianiste Ilinca Dumitrescu. Concertul pen- 
tru pian și Orchestră nr. 3 de Becthoven, lucrare care 
reclamă multă maturitate, a prilejuit interpretei o 
gamă largă de posibilităţi atît tehnice cît și stilistice, 
Împletirea dintre dinamism și suavitate a primei părţi, 
Allegro, a conturat într-o lumină proprie calitățile mul- 
tiple ale solistei, una dintre cele mai de seamă fiind 
maleabilitatea cu care aceasta dezvoltă întreaga clavia- 
tură. Ornamentatüle din jurul motivului de bază, ce 
revine cu persistentá în fiecare dintre cele trei părţi ale 
lucrării, au fost {езше cu gratia si fragilitatea fili- 
gramului. 

În sfîrșit, Concertul în do minor pentru oboi, coarde 
şi bas continuu de Alessandro Marcello, avindu-l са 
solist pe Radu Chişu, a completat prin interpretarea vi- 
oaie și nuanțată (foarte bună în special in Presto-ul 
final), valenţele spectacolului oferit. 

Paleta sonoră a fiecărui concert a fost pusă în inter- 
pretarea solist-orchestră într-o sincronizare egală. Cadrul 
orchestral a creat instrumentelor solistice o gamă po- 
trivită de ctalare, acompaniindu-i suplu și discret. Reu- 
sita acestui concert, ca de altfel a celor mai multe pre- 
zentate de Academica, se datorează dirijorului Alexan- 
dru Şumski, mînuitor inspirat al baghetei, care ştie să 
trezească în instrumentiști o participare însufleţită îm- 
pinsă pînă la dăruirea aproape totală. 

Omogenizarea, muzicalitatea si sudarea compartimen- 
telor într-un tot unitar (demonstraţii făcute la modul 
superlativ de interpretarea Simfoniei a V-a de Beetho- 
ven), realizată printr-o practică de numai un an, cali- 
tätile sunetului și acordajul aproape perfect al instru- 
mentelor, sînt calificative care fac ca orchestra Acade- 
mica să dobîndească atributele unei orchestre de clasă. 


СН. P. ANGELESCU 


Un concert coral 
aniversativ 


Prilejuit de aniversarea a 20 de ani de existenţă a 
Ansamblului ,Perinita“ a Consiliului Municipiului Bucu- 
resti, corul acestui Ansamblu ne-a oferit un splendid 
concert à cappella, joi 13 martic a.c. în Sala Mică a 
Palatului R.S.R. 

Un cor altoit pe tulpina ,Coralei Municipiului Bucu- 
resti^ care, míine-poimiine ar număra 4 decenii de la 
înfiinţare. Această Corală a fost animată de unul din 
cei mai pasionaţi ,sufletisti“: Dirijorul ȘTEFAN MU- 
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RESANU. Acest colectiv contemporan si cu alte forma- 
tii mai vechi cum ar fi: „Carmen“ sau ,Cintarea Ro- 
mâniei“, datorită abnegatiei permanente a cîtorva pasio- 
nati în frunte cu dirijorul lui, în regimul nostru, pro- 
movind cîntecul coral nou și de masă, a renăscut mai 
viguros și a supravieţuit încununat de succes pînă azi. 
Un merit deosebit al acestui colectiv, care ar trebui să 
fie dat de exemplu și urmat și de alte formaţii simi- 
lare, este aceea a orientării sale estetice către cîntecul 
coral românesc, către muzica înaintaşilor nostri şi către 
muzica noastră corală contemporană. 

Într-un timp era singura formaţie care mai interpreta, 
în concerte, astfel de muzică. Şi nu s-a descurajat. Pa- 
siunea ei pentru realizarea acestui ideal de a afirma 
viguros muzica poporului nostru a fost mai puternică 
decît indiferența şi pasivitatea unora care, în conjunc- 
tura organizatorică în care erau n-ar fi trebuit să și-o 
manifeste si pînă la indelicatetea unor autori, chiar 
cintati, de a figura prin absente la concertele în care 
interpreţii erau si luptători și artişti. Azi cînd Condu- 
cerea de Stat şi de Partid pune un accent deosebit pe 
educaţia estetică şi politic-patriotică a maselor prin 
muzica legată de cuvint, de ideea concretă, fără echi- 
voc, apreciindu-i strădaniile celor două decenii, acest 
colectiv a fost sărbătorit aşa cum se cuvine. 

Programul cuprinzind o paletă bogată din cîntecele si 
corurile cele mai îndrăgite de poporul nostru, scrise de 
compozitori români, începînd cu Ciprian Porumbescu, 
Ion Vidu, D. G. Kiriac, trecînd prin clasicii mai арго- 
piati G. Cucu, C. Baciu, Hubic, Vadim Sumski, apoi la 
generaţia care ne-a îndrumat şi pe noi, loan Chirescu, 
Топ Borgovan, lon Croitoru, Nicolae Lungu pînă la 
compozitorii din generaţia mai tînără ca Gh. Du- 
mitrescu, Al. Paşcanu, Gh. Danga, Anatol Vieru, Radu 
Paladi si alţii a căpătat, astfel, un profil de frumoasă 
sinteză aniversativă. 

Concertul a fost interpretat de dirijorul Goreaev suc- 
cesorul dirijorului Stefan Mureşanu. Este iar un fapi 
demn de laudă; titularul a încredinţat bagheta unui 
demn succesor care va duce ștafeta culturii corale 
românești, obligatoriu, mai sus, mai  avintat şi cu mai 
multá pasiune. Concertul, tinind seama de nivelul sáu 
artistic, ne-a dat premizele unei încrederi de frumoase 
nădejdi pentru realizarea unei formaţii cappelliste de 
prim rang. Tinind seama de varietatea, ca stil, a piese- 
lor din program, A. Goreaev a luat seama cu mare grijă 
la trăsăturile caracteristice din interpretarea tradiţională, 
pe care, în multe locuri, a scuturat-o de praf dindu-i o 
forță nouă dar autentică, contemporană cu „racheta cos- 
mică“, cum îmi spunea într-o discuţie dirijorul, si totuşi 
foarte „a noastră“, a pămîntului și a prezentului nostru. 
Nu e locul să analizăm calităţile dirijorului Goreaev 
dar ele şi-au spus cuvintul în opera artistică realizată: 
instrumentul coral, programul și concepţia interpretativă. 

Corul a avut o frumoasă acuratetä intonationalä si 
desigur o va perfecționa; mult relief prin îmbogățirea 
diapazonului dinamic, tenorii şi başii mai au de luptat 
cu unele lipsuri, pe unele registre; omogenizarea pe 
partide şi în ansamblu ne-a dat imaginea unei opere 
împlinite ; mobilitatea și promptitudinea „în atac“, ritmi- 
citatea perfectă și frazarea muzicală cu o dictiune în- 
grijit articulată ; „respiraţia de cor“, în general, bine 
realizată, iar acolo unde acest amănunt a scăpat din re- 
flexul unor coristi, fraza muzicală а fost frintá iar аг- 
cadele planurilor sonore s-au amestecat învălmășite, vă- 
duvindu-ne de bucuria unei interpretări desâvirşite. 
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Muzicalitatea corului s-a putut remarca din plin în 
piesele : „Hai, míndrá^ de Al. Paşcanu şi „Mult mä-n- 
treabă inima“ de A. Vieru, unde armoniile elevate soli- 
cită un grad superior de înţelegere și sensibilitate muzi- 
cală. 

Tehnica ritmică s-a afişat vădit în  ,Veselie^ de 
V. Sumski, „Tărășelul“ de N. Lungu şi ,Sirba pe loc“ 
de G. Danga. 

Fiecare piesă, începînd cu prea cunoscutele conuri ca 
»lripticul" de D. С. Kiriac, „Dorul“ de С. Baciu și ter- 
minind cu „la-mă-n brațe, dorule^ de I. Croitoru au 
purtat amprenta. personalităţii interpretative a dirijorului 
Goreaev care nu numai că ne-a convins dar ne-a emoti- 
onat profund. 

Tempo-ul lui „Haz de necaz“ de G. Cucu mi s-a pă- 
rut cam prea repede chiar dacă aș căuta să-i creiez di- 
rijorului circumstanțe atenuante cunoscind argumentul 
„rachetelor cosmice“ totuşi, agogica dacă s-a încadrat în 
perigeul şi apogeul stabilit, iar viteza n-a determinat o 
altă orbită către o ака planetă cosmică de înţelegere 
nu-i mai facem „Haz de necaz“. Dirijorul și corul a 
constituit un tot unitar si indestructibil încît aprecierile 
asupra corului, implicit, se răsfrîng și asupra dirijorului 
— doar este știut că ansamblul coral este dirijorul iar 
creșterea corului depinde de nivelul dirijorului — în 
clipa cînd nivelul colectivului atinge pe cel al conducă- 
torului de aici începe stagnarea care, în artă, înseamnă 
prăbușire. Concertul de joi 15 a.c. ne-a dovedit că Gore- 
aev are resurse mari și că ascensiunea corului Ansamblu- 
lui ,PERINITA“ е la început. 

Soliştii, unii din cor alţii din afară, dar care au acti- 
vat și care s-au format în sînul acestui colectiv, au adus 
un plus la nivelul artistic așa de frumos realizat. 

Solistul Ion Stoian în ,Preste deal“ de loan Vidu s-a 
dăruit cu toată pasiunea să interpreteze cît mai „în stil“ 
această bijuterie a repertoriului coral românesc care a 
umplut inimile de nădejdi atitor generaţii. 

Viorica Albulescu s-a realizat cel mai bine în „Гир- 
tic-ul“ de D. G. Kiriac, iar Viorica Verbinschi a avut 
de luptat din răsputeri cu solo-ul din „Dorul“ de C. Ba- 
ciu, care pe cît e de mic pe atît e de dilicil și mai ales 
că trebuia să ţină, ca solistă, piept cu o factură corală 
de mare măiestrie și forţă. 

Livia Petrovici s-a integrat perfect în atmosfera poetică a 
corului „Din Agapia-n Văratec“ de I. Borgovan; corul 
„Peste virfuri“ de T. Bratu a angajat un grup de soliști 
ca Tumagiarian (bariton), Rădoi (corn), Ileana Caracotă 
(harpă), si la pian Ileana Racoviţă care a susţinut cu 
multă competenţă pe lîngă partea solistică a acestei piese 
și acompaniamentul altor coruri din program; poate la 
atita aparataj solistic si coral ar fi trebuit o piesă de 
dimensiuni mai mari, ca efectul artistic să nu fie estom- 
pat de cel regizoral. 

Concertul aniversativ al Corului Ansamblului „PERI- 
NITA“ marchează o nouă cotitură în munca sa artistică 
şi îi urăm să adaoge noi si multe succese în palmaresul 
său, bucuroşi că fiecare a contribuit cu toată abnegatia 
la ridicarea, tot mai sus a artei interpretative și a difu- 
zării creaţiei corale românești contribuind prin aceasta 
la luminarea conştiinţei poporului nostru. Manifestări ar- 
tistice de felul acesta vor contribui, din plin, la repune- 
rea muzicii corale în drepturile sale legitime de apre- 
ciere și dragoste. Acest concert ne-a sădit în inimi fru- 
moase nădejdi. 


CONSTANTIN PALADE 


SCRISOARE DIN R.D.G. 


Prokofiev 
la opera comică 
din Berlin 


Prezentarea la Berlin a operei lui Prokofiev a consti- 
tuit, fără îndoială, un eveniment de seamă în viața mu- 
zicală din R. D. Germană. Trei portocale, mari rotunde, 
strălucitoare, au reprezentat cadoul de anul nou al lui 
Walter Felsenstein, oferit publicului berlinez. Ca întoi- 
deauna cînd „Opera comică“ anunţă o premieră a direc- 
torului ei şi o realizează după o pregäfire minuțioasă, 
pretenţiile publicului sînt ridicate. Felsenstein a ales 
pentru această punere în scenă, a 25-a realizeată de el 
de la înfiinţarea teatrului. opera feericä a lui Prokofiev, 
care, de la premiera ci la Berlin în anul 1926, n-a mai 
răsunat în metropola germană. (De altfel, tot la Ber- 
lin, dar ia Opera de Stat, a fost prezentată în premieră 
în luna martie 1969, o altă operă modernă rusă „Nasul“ 
de D. Sostakovici). Alegerea acestei opere a fost bine- 
venită şi din alt punct de vedere, acela de a îmbogăţi 
repertoriul actual extrem de sărac și monoton, bazat pe 
piese de succes de la „Nabucco“ а lui Verdi pînă la 
„Liliacul“. 

Lucruri fantastice se petrec pe scena Operei comice la 
prezentarea operei „Dragostea celor 3 portocale“. 

Tună, fulgeră, pomi și corpuri sboară prin văzduh, din 
stinci răsar flori, iar iubita prinţului își face apariţia, 
ieşind din cea de a treia portocală. Avem impresia că 
Felsenştein а vrut să se folosească de toate artificiile pe 
care i le pune la dispoziţie teatrul; cîntă ca un virtuos 
pe claviatura unei ingenioase imaginatii scenice à la 
Barrault, cerînd de la spectator naivitate și totodată cu- 
nostinte în materie. Scena trăiește, spumegä, este supra- 
saturată de artificii specifice teatrului iluzionist care, deși 
de modă veche, reușesc să capete o finalitate muzical- 
poetică. Melancolicul print cu multele sale capricii nu 
mai poate ride, râminind victima intrigilor răutăcioase 
pînă cînd dragostea îl va determina să acţioneze, să se 
elibereze. „lubirea a învins — trăiască teatrul“. 

Opera în sine se prezintă ca un produs tipic al celui 
de al 2-lea deceniu din secolul nostru. Prima lucrare 
mai mare creiată de Prokofiev în America este o operă 


care emană buna dispoziţie, conţine multe note şi ritmuri 
„obraznice“  persiflind un fals patos. Desigur, nu in 
toată lucrarea se găseşte acel „piper melodic“ ce оагас- 
terizează marşul grotesc. Există și muzică de concert 
pură, fără impulsuri dramatice. 

Dar, cu toate că acel amestec între Mozart şi Stravin- 
ski pare cîteodată atrăgător, o ureche critică se va dis- 
tanta de artificialul existent în multe pagini ale parti- 
turii. 

În prolog, Felsenstein exploatează toate posibilitățile 
ce i le oferă teatrul modern. Înainte de a se ridica cor- 
tina, spectacolul începe de fapt în sală, cu un prolog ce 
pare improvizat: se anunță că spectacolul nu poate să 
aibă loc din cauza îmbolnăvirii unor cintáreti. Reprezen- 
tantii comediei, tragediei, dramei lirice sînt revoltați că 
doar au venit să asiste la o premieră a lui Felsenstein : 
tumult, vociferări, haos, după care se deschide cortina 
şi spectacolul poate începe. 

Totul pare natural, nimic artificial. Legătura între 
publicul adevărat şi cel simulat este extrem de ştear- 
să, aproape inexistentă. Participarea la acțiune a unei 
părți din public continuă si în cadrul comediei, realizată 
în mod liber după Shaw si Pirandello. Scenele concomi- 
tente, pe două sau mai multe planuri, produc tot ce îşi 
poate imagina fantezia unui regizor. 

Dar cu toată libertatea concepţiei, rezultatul nu în- 
seamnä dizolvare, haos, ci stăpînire perfectă a elemen- 
telor ; în dosul rafinatului „hokus-pokus“ se deapănă fi- 
rele dragostei. Înainte de toate, Felsenstein reuşeşte să 
închege dramaturgia, cam liber concepută, prin activarea 
rolului prinţului, precum şi printr-o tratare logică a ele- 
mentelor de vrăjitorie. Grotescul se apropie printr-un 
fast baroc şi prin supraîncărcarea elementelor optice de 
acel grotesc propriu  înscenărilor sale „Povestirile lui 
Hoffmann“ şi „Prinţul barbă albastră“. Fin de siècle re- 
prezintă și fundalul supraîncărcat al corpurilor şi costu- 
melor realizate de oaspeţii din Moscova, Valeri Leven- 
tal împreună cu soţia sa Marina Sokolova. Desigur, nu 
totul este de un gust cert. 

Сіпа vorbim de laturile pozitive ale acestei reprezen- 
taţii, trebuie să amintim si de conducerea muzicală a 
tinârului Gert Bahner, care a reuşit să confere viaţă 
fanmecului scînteietor al lui Prokofiev. Tot aici trebuie 
amintiţi soliştii şi ansamblul coral precum si basul Her- 
bert Rôssler în rolul bucătăresei. 

Premiera s-a bucurat de mare succes. Dragostea pu- 
blicului pentru „Cele 3 portocale“ pare să fie de lungă 
durată. 


DIETER LEHMANN 


REVISTA PRESEI STRĂINE 


Dirijori români 


in centre muzicale ale lumii 


IOSIF CONTA 


După Festivalul de muzică românească (ce 
reunea într-un program lucrări de George Enes- 
cu, lon Dumitrescu, Anatol Vieru și Tiberiu 
Olah) dirijat de losif Conta la sfîrșitul anului 
trecut la Roma, tînărul şef de orchestră român 
a fost solicitat în luna martie, să conducă cîteva 
concerte în fruntea celebrei orchestre „Scarlatti“ 
la Napoli și San Remo. O suită de concerte de 
largă cuprindere stilistică — cuprinzind lucrări 
de Haydn (Concertul în Do major pentru violon- 
cel și orchestră — solist Radu Aldulescu), Bee- 
thoven — (Simfonia a УП-а şi 12 contradan- 
suri), Bartok (Divertismentul pentru instrumente 
de coarde), Britten („A Simple Symphony“), 
Enescu (Simfonia de cameră) — a fost răsplătită 
cu entuziaste aplauze de publicul italian și cu 
elogioase aprecieri din partea criticii de specia- 
litate. 

Ziarele „Roma“, „Il Mattino“ şi „Corriere de- 
ila Riviera“, închină dirijorului român ample 
si entuziaste cronici. 

„Claritatea si personalitatea gîndirii interpre- 
tative — scrie Giuseppe Arena în „Corriere del- 
la Riviera“ — siguranța gesticii, dinamica co- 
loritului muzical imprimate orchestrei au concu- 
rat la rechemarea de nenumărate ori а dirijoru- 
lui la rampă“. 

Subliniind predilectia dirijoruiui pentru mu- 
zica contemporană, cronicarul ziarului „Roma“ 
evidenţiază arta cu care tînărul șef de orchestră 
român a reliefat farmecul paginilor de adinc 
dramatism din partitura Simfoniei de cameră a 
lui Enescu. 

În sfirşit, într-o amplă analiză interpretativă, 
cronicarul ziarului „П Mattino“ scrie printre al- 
tele: „Am făcut cunoștință la Napoli cu un 
foarte distins şef de onchestră... distins în gestul 
stilizat şi supravegheat, viu și pregnant uneori, 
mingfietor şi persuasiv alteori, ca şi cum muzi- 
cianul ar modela cu mîinile imaginea sonoră...“. 
Observatia aceasta tinteste să cuprindă însăși 
personalitatea dirijorului român pentru că cu 
sau fără baghetă, gestului său îi corespunde pre- 
cis efectul muzical pe care vrea să-l obțină. Io- 
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sit Conta simte și realizează într-un mod deose- 
bit ritmul — element vital al oricărei muzici. 
Un alt aspect al conducerii muzicale а lui Iosif 
Conta este virtuozitatea foarte rafinată a subti- 
litátilor sonore pe care tînărul dirijor o împinge 
pinä la pragul perceptibilitätii auditive, cum am 
putut observa la începutul celei de a doua miș- 
cări a Divertismentului pentru coarde de Bar- 
tok, în care muzica răsărea din limitele mate- 
riale crescind cu o gradatie abia observată. 
Tehnica lui Conta nu corespunde unui gratu- 
it rafinament al artei pentru artă, unei simple 
exhibitiuni exterioare. Virtuozitatea sa este per- 
manent aplicată către o căutare de ordin emo- 
tiv sau expresiv si cel mai bun exemplu l-am 
avut în Simfonia de cameră a lui George Enes- 


“ 


Cu. 


ION BACIU 


În primele luni ale anului, tînărul dirijor ie- 
sean Топ Baciu, a întreprins un turneu de con- 
certe în Franţa și R. D. Germană, unde a con- 
dus Orchestra simfonică din Eisenach si Orches- 
stra asociaţiei de concerte din Bretania. 

La solicitarea noastră, Ion Baciu ne-a oferit 
cîteva detalii despre acest turneu, despre progra- 
mele concertelor sale. 

— Programele pe care le-am prezentat publi- 
cului german și francez — ne-a declarat lon 
Baciu — au avut ca punct comun Suita în Do 
major de George Enescu, în rest ele cuprinzind 
luorári diferite, din literatura clasică universa- 
lâ: Simfonia 104 de Haydn, Uvertura la , Mae- 
ги cintáreti^ de Wagner, Simfonia а VIII-a 
de Dvorak și altele. În această ordine de idei, 
aş dori să subliniez că am fost adînc impresionat 
de calda primire făcută suitei enesciene. Publi- 
cul, iar ulterior critica de specialitate din am- 
bele ţări gazde, au reacţionat cu o receptivitate 
într-adevăr emoţionantă, în faţa acestei opere. 
Ziarele au scris си multă căldură despre perso- 
nalitatea marelui nostru artist. 

Manifestindu-şi regretul pentru faptul că ope- 
ra enesciană nu este de ajuns de cunoscută în 


aceste ţări, cronicarii au consacrat cu o deose- 
bită probitate profesională elogioase rînduri 
Suitei I-a în Do, exprimîndu-şi totodată do- 
rinta de a asculta cît de curînd şi alte opus-uri 
enesciene. De altfel, vă mărturisesc că am fost 
rugat ca la o eventuală reintilnire cu publicul 
german și francez să prezint în programele mele 
si alte lucrări ale lui George Enescu și ale com- 
pozitorilor români contemporani. 

Fără să mai insist, doresc să vă mai spun că 
am rămas profund impresionat de acest interes 
deosebit 'arătat şcolii noastre muzicale despre ca- 
re se ştie că reprezintă una din cele mai valoroase 
şcoli contemporane de compoziţie. 

— Ce impresie v-au produs orchestrele și pu- 
blicul din oraşele unde ati dirijat ? 

— Înainte de a vă răspunde propriu-zis la 
întrebarea dumneavoastră, as dori să vă mărtu- 
risesc mai întîi, plăcuta surpriză pe care mi-a 
oferit-o Orchestra Asociaţiei de Concerte din 
Bretania. Printre membrii săi se aflau şi doi in- 
strumentisti care au cîntat sub bagheta lui Geor- 
ge Enescu, unul dintre aceștia la premiera pa- 
riziană a lui „Oedip“, celălalt în 1953 la Lyon 
cînd s-a executat Simfonia de cameră. M-a im- 
presionat mult respectul cu care acești instru- 
mentişti mi-au vorbit despre marele nostru ar- 
tist. În ceea ce priveşte impresia generală pe 
care mi-au lăsat-o orchestrele cu care am cola- 
borat aș aminti sensibilitatea artistică, precizia, 
acurateta intonationalä pe care le-am găsit la 
Eisenach, spiritul prin excelenţă rafinat al or- 
chestrelor franceze, cu care în treacăt fie zis, 
am reușit să realizez concertul într-o singură 
repetiţie. 

Și totuşi, dacă ar fi să le compar pot spune că 
pentru fiecare dintre ele există anumite trâsâ- 
turi definitorii, uimitoarea disciplină de lucru 
specifică, orchestrelor germane, fiind compen- 
sată de receptivitatea şi spontaneitatea cu care 
orchestrele franceze răspund intenfiilor dirijo- 
rale. 

Și iată acum și cîteva fragmente din ziarele 

germane și franceze printre care amintim ,,Thü- 
ringer Tagebblat“, „Das Volk“, Thüringhische 
Kandeszeitung“, „Ouest France“, „La telegram- 
ше“. 
„Топ Baciu — scrie cronicarul ziarului Thü- 
ringer Tageblatt, ne-a prezentat Simfonia a 
VIII-a de Dvorak, cu o mare unitate läuntricä, 
cu o inegalabilă prospeţime. Interpretarea sa a 
fost precisă, exactă, frumoasă.“ 

Subliniind marile valori ale Suitei de Enescu, 
cronicarul ziarului „Das Volk“ scrie cá, opera 
enesciană a dat tinârului şef de orchestră român 
posibilitatea de a-și evidenția remarcabilele sale 
calităţi dirijorale şi interpretative. 


„Punctul culminant al serii — scrie cronica- 
rul ziarului Thüringhische Kandeszeitung — sub 
titlul „Succes artistic remarcabil“ — a fost Sim- 


fonia a VIII-a de Dvorak. Bogăția emoţională 
a Simfoniei a fost pe deplin pusă în valoare de 
o interpretare care literalmente ne-a copleșit. 


Ziarele franceze amintite, subliniază şi ele : „еп- 
tuziasmul comunicativ al tînărului dirijor“, „bo- 
сафа de culori pe care ştie s-o reliefeze din fie- 
care portativ“. 


THEODOR COSTIN 


Avindu-l drept solist pe pianistul român Ni- 
colae Brinduş, Theodor Costin, directorul filar- 
monicii din Craiova, a dirijat la Nancy un con- 
cert avînd în program Uvertura burlescâ de 
Aurel Stroe, Concertul nr. 2 pentru pian si or- 
chestră de Bela Bartok şi Simfonia a IX-a de 
D. Şostakovici. Imediat după concert, ziarele au 
publicat. ample relatări despre succesul tinerilor 
muzicieni români: „Această primă întîlnire cu 


doi artişti români — prea putin cunoscuţi în 
Franța — scria Nelly Fairise in ,Republicain 
Гогаіп“ — а fost pentru publicul din Nancy 


o dublă revelaţie. Dirijorul a stabilit dintr-un 
început un cald dialog cu publicul, programînd 
Uvertura burlescă de Aurel Stroe — muzică de 
o maximă concentrare“. 

Interpretind cel de al doilea concert pentru 
pian de Bela Bantok, Nicolae Brinduş recreează 
o muzică de adincâ emotivitate. Sunetul său este 
în timpul execuţiei animat de o flacără si de 
un dinamism care nu slăbesc niciodată. 

Sub bagheta sigură a dirijorului, orchestra 
ne-a oferit în același timp, o remarcabilă versiu- 
ne a Simfoniei a IX-a de Șostakovici. 

Subliniind calitatea programului, cronicarul 
ziarului „Est Republicain“ se opreşte larg asu- 
pra lucrării lui Aurel Stroe pe care o socotește 
„о piesă de inspiraţie bogată, plină de fantezie“. 

După concertele de la Nancy, Theodor Costin 
a dirijat in R. Е. a Germaniei la Wilhelmsha- 
venner şi Baker un program cuprinzind „Sere- 
nada italiană“ de Hugo Wolf, Simfonia a I-a 
de Beethoven și concertul pentu violoncel si or- 
chestră de Dvorak, avindu-l drept solist pe Ті- 
bor Machula din Amsterdam. 

Câteva fragmente din cronicile publicate în 
ziarele ,,Wilhelmshavener Zeitung“, „Nordwest 
Zeitung“ şi ,, Wilhelmshaverner Rundschau“ sint 
pe deplin edificatoare cu privire la ecourile a- 
cestor manifestări.“ 

„Theodor Costin a coordonat întregul discurs 
sonor cu o simplitate şi ușurință remarcabile“. 

„Sub conducerea lui Theodor Costin, instru- 
mentiştii Filarmonicii Wilhelmshavener au avut o 
zi bună, minunată, în care au făcut muzică fără 
nici o complicatie, cu prospeţime şi bucurie.“ 

„Aplauze îndelungate cu care publicul 1-а 
răsplătit pe dirijor — scrie în sfîrşit Roland 
Thein — în Nordwest Zeitung“ au fost pe de- 
plin meritate.“ 


IOSIF SAVA 


Turneul 
Filarmonicii 
„George Enescu“ 


Filarmonica „George Enescu“, fac- 
tor de seamă al vieţii noastre muzi- 
cale, a întreprins un lung turneu de 
concerte în R. F. a Germaniei si O- 
landa, turneu care se înscrie în tra- 
ditia une: prezente de prestigiu a ar- 
tiştilor români peste hotare. Desfäsu- 
rat între 6 я 22 ianua:ie, sub con- 
ducerea alternativă a dirijorilor Mir- 
cea Basarab şi Mircea Cristescu, avînd 
ca soliști pe Ion Voicu și Valentin 
Gheorghiu, el a cuprins următoarele 
etape — Bonn, Aachen, Viersen, Bre- 
men, Hamburg, Kiel, Hannovra, Lan- 
dau-Pfalz, Oberhausen, Mülheim-Ruhr, 
Rheydt, Haga, Wiesbaden, Heilbronn, 
Bad Godesberg. Multe dintre acestea 
reprezintă centre muzicale de tradiţie 
în care viaja concertistică este deo- 
sebit de vie prin prezenţa a numeroa- 
se ansambluri străine, invitate perio- 
dic. Axat cu precădere pe literatura 
romantică și clasică, repertoriul a 
cuprins Simfonia a 10-а de Ceai- 
covski Simfonia a 10-а de Brahms, 


Simfonia în re minor de Cesar 
Franck. Simfonia a Ull-a de Bee- 
thoven, jar ca piese  concertistice 


Concertul nr. 1 pentru pian de Liszt, 
Concertul în mi minor de Mendels- 
sohn Bartholdy și Simfonia spaniolă 
de Lalo. Din creaţia enesciană au 
fost alese Suita 1-а pentru orchestră 
si, ca supliment Rapsodia 1-а. Su- 
bliniem unanima simpatie care 1-а 
întîmpinat pretutindeni pe mesagerii 
„artei interpretative românești, ca si 
buna impresie pe care aceștia au lâ- 
sat-o. Cronicile care au comentat a- 
cest turneu sînt elocvente în acest 
sens. Despre interpretarea lui Mircea 
Basarab, citim în WESER KURIER 
din Bremen: „Dirijor alert, Mircea 
Basarab are în mîna sa sensibilă în- 
treg ansamblul. Gestica sa cursivă si 
mlădioasă realizează o paletă sono- 
ră, colorată şi diferențiată...“ Diri- 
jorul a realizat „un Brahms slavo- 
romantic plin de colorit si de fas- 
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стане“ (RHEINISCHE POST din 
Rheydt) iar PFALZER TAGE BLATT 
din Landau adaugă, sub semnătura 
lui Arno Lencke, „În încheiere, un 
ultim cuvînt despre Mircea Basarab. 
Un dirijor strălucit, cu o gestică cla- 
ră şi expresivă, un eminent conducă- 
tor al orchestrei sale, un potentat în 
meseria sa, un muzician de cea mai 
limpede clasă și — vezi mai sus — 
un om!“ 


О corespondenţă specială а ziarului 
Die WELT — Bonn, apreciază astfel 
maniera dirijorală a lui Mircea Cris- 
tescu: ,,Gestica organică, impecabilă 
dar si emoţională a lui Mircea Cris- 


tescu, stimulează orchestra către par- 


ticipări pline de temperament. Hal, 
ger Quiring notează sub titlul „Apla- 
uze triumfale pentru România“. du- 
pš concertul din Bonn: ,Laude deo- 
sebite pentru interpretarea Suitei a 
1-а de Enescu. Lucrare a celui mat 
mare compozitor román, bazatà pe 
materialul folcloric, Suita 1-а ne 
apropie de timbrul si coloritul brahm- 
sian. Ea și-a găsit în „eul“ lui Cris- 
tescu о interpretare excelentă.“. De 
asemenea, NEUE RHEINISCHE ZEI- 
TUNG apreciază : „La începutul con- 
certului, Mircea Cristescu, prototipul 
dirijorului plin de tensiune energică, 
care totuși într-o sobrietate discipli- 
nată a gesticii nu manifestă nimic mai 
mult peste ceea ce este necesar pen- 
tru a comunica cu o orchestră care 
îl urmează într-o atenţie concentra- 
tă, ne-a prezentat Suita 1-а a com- 
pozitorului român George Enescu. A 
fost un exemplu de neoromantism 
muzical redat într-o sferă de frumu- 
sete sonoră“, 


„Violonistul român lon Voicu, — 
care nu mai este un necunoscut în 
Apus — în Concertul pentru vioară 
de Mendelssohn a dat la iveală ului- 
toarea sa virtuozitate” consemnează 
DIE WELT. Despre artistul român, 
GENERAL ANZEIGER din Bonn are 
aprecieri elogioase : „..а cîntat pe un 
Stradivarius preţios, cu un ton mi- 
nunat și sensibil. Bineînţeles că din 
punct de vedere tehnic rafinamentele 
si spiritul glumet din Scherzo-ul fi- 
nal — asemănător altei partituri a 
lui Mendelssohn, Visul unei nopți de 
vară — i se potrivesc de minune, de 
parcă ar fi create pe măsura lui; 
grandeţei virtuozitätii sale fără difi- 
cultäti i-au urmat ре bună dreptate 
nesfirsite aplauze“. 


„Interpretarea brillantä a Concer- 
tului de Liszt a ajuns la un succes 
colosal — scrie Dr. Ludwig Roselius 


în BREMEN TAGESZEITUNG. Va- 
lentin Gheorghiu a cîntat partea so- 
listică cu o bravură uimitoare. Felul 
în care acest pianist superior a stă- 
pînit spectaculoasele pasaje şi casca- 
dele pianistice dificile, precum și fap- 
tul că în chiar vrăjitele artificii pe 
clapele de fildeș a păstrat totdeauna 
nuanfarea potrivită, i-au asigurat O 
răsplată furtunoasă. Piesele oferite ca 
supliment, Schumann si Chopin, ră- 
mín acordate, generos, entuziasmului 
publicului..." 

Critica are de asemenea, numeroa- 
se cuvinte de laudá adresate Orches- 
trei Filarmonicii, care s-a prezentat 
constant la un înalt nivel. În urma 
concertului de la Haga, HAAGSCHE 
COURANT sublinia: „Orchestra Fi- 
larmonicii din Bucureşti ne-a vrä- 
jit de la început pînă la sfîrșit. Su- 
netul era neasemuit de frumos, pro- 
fund si sonor.“ O analiză amänunti- 
tă a interpretării orchestrale găsim 
şi în PFALZER TAGEBLATT: „Un 
oboi delicat, care se complace în so- 
noritatea lui, o piccola de o strălu- 
cire aproape de necrezut, un clari- 
net cu o cantilenă exuberantá si un 
fagot de o dulceaţă rarissimâ, aşa 
s-au prezentat lemnele în Simfonia 
a IU-a de Ceaicovski. Mai impresio- 
nante au fost alămurile în fortissi- 
mo. fără nici o bruschete și care me- 
rită o laudă specială pentru intrările 
lor fără cusur. Pizzicatele corzilor, 
în Scherzo, cădeau ca stropi clari de 


apă. Rareori am auzit „a Patra“ 

: Я ный 
atît de perfect şi cu atîta dăruire“. 
Ca o concluzie a turneului, citam 


consideratiile făcute de Hans Schur- 
mann în GENERAL ANZEIGER: 
„A fost o särbätorire cu un succes 
plin de ropote de aplauze entuziaste, 
cu o sală arhiplină; fără a lăsa să 
se întrevadă oboseala, orchestra s-a 
prezentat într-o formă strălucită, dez- 
läntuindu-se mereu, din ce în ce mai 
mult, într-o adevărată avalanșă de 
sonorități pline de temperament si 
virtuozitate, precizie, entuziasm cres- 
cut încă prin binevoitorul supliment 
al primei Rapsodii de George Enescu. 
Fără îndoială a fost confirmat, în 
general cu această ocazie, faptul că 
orchestra simfonică а Filarmonicii 
„George Enescu“ se poate numi pri- 
ma si cea mai bună orchestră din 
sud-estul Europei și poate fi conside- 
rată, după măsura calităţii printre cele 
de prim rang...“ 


LILIANA CONSTANTINESCU 


UN VALOROS DOCUMENT 
DE EXPERIENȚĂ ARTISTICĂ: 


Momente 


muzicale 
de Mihail Jora 


In orice ar face o autentică per- 
sonalitate, oricărei îndeletniciri mo- 
mentane si incidentale s-ar dărui, ea 
rămîne egală cu sine. Căci persona- 
litatea cea adevărată, se defineşte atît 
în sfera vocației, a muncii profesional: 
care-i delimitează locul si valoarea 
socială, cît și în toate celelalte ocu- 
patii şi preocupări, oricit ar părea 
ele, la prima vedere, de neesenţiale, 
legate de caracterul efemer al fap- 
tului cotidian. 


Aceste gînduri ne-au fost suscitate 
de lectura volumului „Momente muzi- 
cale“, cuprinzind „povestirile, cronici- 
le, notele, polemicile si fanteziile mu- 
zicale“, precum si alte materiale adu- 
nate si tipărite de Editura muzicală 
a Uniunii Compozitorilor din R. S. 
România, sub semnătura compozitoru- 
lui și omului de cultură Mihail Jora. 


Un acut sentiment al răspunderii 
social-culturale а determinat pe Mi- 
hail Jora să nu se mărginească la 
scrierea exclusivă а propriei opere 
muzicale, care prin diversitatea și sti- 
lul ei original я-а cucerit de mult 
un loc de frunte în istoria muzicii 
contemporane româneşti, ci să mili- 
teze cu o splendidă consecvență şi cu 
un superb curaj, vrednic de acela al 
tuturor cavalerilor spiritului, pe tâ- 
rimul publicisticii si criticii muzica- 
le. İnsufletit de idealul nobil al pro- 
movării valorilor certe ale creaţiei 
si interpretării muzicale din ţara за, 
Mihail Jora a părăsit adesea, tempo- 
rar, uneltele compozitorului, schim- 
bîndu-le cu acelea ale scriitorului, 
pentru a impune muzica în prețuirea 
publicului nostru, lipsit de o adevă- 
rată educație muzicală. În atmosfera 
sociala si culturală a României, după 
primul război mondial, Mihail Jora, 
a constatat că, în țara noastră, chiar 
o parte a intelectualitátii, a „elitei“, 
cum o denumește d-sa în limbajul 
epocii, își făcea un punct de onoare 
din a se ţine la curent cu ultimele 
noutăţi în domeniul teatrului, lite- 
raturii sau științei, afişind în schimb 
față de muzică, în cazul cel mai bun, 
o indiferență dispretuitoare, dacă nu, 
un prost gust îngrijorător. Această 
constatare a umplut de neliniște pe 
compozitor. El și-a explicat in lu- 
mina ei multe din pătimirile muzicii 
si ale slujitorilor ei, dar nu s-a mul- 
tumit numai să înţeleagă și să con- 
state resemnat realitatea locală, ci s-a 
angajat pe calea scrisului jurnalistic, 
propunindu-si să facă odată cu edu- 
сайа muzicală a publicului larg și pe 
aceea a păturii conducătoare şi chiar 
a factorilor de răspundere care oon- 
duceau destinele culturale ale țării. 


Lucru greu, tare greu, în condițiile 
în care ţara trăia sub zodia lumii 
caragialeşti, într-un climat de poli- 
ticianism cinic, cînd posturile cheie 
ale vieţii culturale erau încredințate 
unor energumeni de tipul acelui con- 
ducător al celei mai importante in- 
stitu(i de artă, care scria pe refera- 
tul directorului muzical, recomandînd 
înființarea unui cvartet de coarde. 
„Nu se admite pînă nu se va speci- 
fica numărul executantilor“ ! (Vezi 
„Artă şi birocratie" pag. 42—43 ор. 
cit.). : 

Dar Mihail Jora nu pare a fi omul 
dispus să se lase înfrînt de dificul- 
tâtı şi dezarmat de obstacole. Lumea 
caragialească, „întru fericită adormi- 
re“ cum ar spune d-sa, nu-l sperie, 
ci-i trezeşte verva polemică si umorul 
muşcâtor. Cronicile sale devin adesea 
scurte povestiri, pregnante scene, mo- 
mente și instantanee, surprinse cu un 
ochi atent, cu o inimă caldă, cu in- 
dignare profetică, sau cu un lirism 
nobil, comunicativ. 


Cronicarul varsă o lacrimă Ја 
„moartea lui Cristache“, un modest 
membru în orchestra simfonică a Ra- 
diodifuziunii, ucis de nepăsarea di- 
rectiei care-i refuză la timp ajutorul 
medical, se indigneazá de șomajul 
care pindeşte pe absolvenţii acade- 
miilor noastre de muzică, denunţă ci- 
nismul politicienilor care admit adă- 
postirea Conservatorului, pe atunci 
denumit pompos „Academia regală de 
muzică“, în grajduri, sau în case de 
pripas“, constată că muzicieni ne- 
folosiţi în ţara lor, se văd nevoiţi 
să-și caute un rost in străinătate, 
consemnează cu litere de foc că Enes- 
cu, marele Enescu, nu poate dirija 
oricînd în ţara sa; îşi exprimă tris- 
tetea consternată că administraţia din 
1937 a Ateneului Român işi perini- 
tea să sicaneze, să facă dificultăţi si 
să aducă vexatiuni aceluiași dăruit 
fiu al poporului nostru care închi- 
riase sala pentru un ciclu de concer- 
te şi că la scrisoarea adresată de ma- 
rele muzician președintelui Ateneului, 
a primit un răspuns adresat „D-lui 
George Enescu — maestru violonist“ 
de o jignitoare opacitate administra- 
tivă (vezi „Muzica după regulamen- 
tul interior” op. cit pag. 80—84); 
se entuziasmează la ideea „baletului 
românesc“ (pag. 20), lansînd un ma- 
nifest către „doamnele si domnii ma- 
eştri de balet“ pentru zámislirea „fer- 
mecătorului balet românesc“, pe care 
avea să-l creeze d-sa cu istorica par- 
titură „La piaţă“. Într-un cuvînt sau 
în puţine cuvinte, acest compozitor- 
critic nu este numai un compozitor 
care scrie din cînd în cînd și critici 
muzicale, ci o mare conştiinţă neli- 
niştitâ de destinul artei româneşti, un 
spirit dinamic şi iscoditor care nu se 
sfleşte să илеге procedee literare si 
jurnalistice ca şi de arma polemis- 
tului pentru a asigura artei căreia 
i-a dedicat toate puterile sale drept 
de cetate în România. Mă întrebam 
citind cu o durere delectabilă pagi- 
nile acestui atît de bine intitulat vo- 
lum de „Momente Muzicale“ (durere 
spun, pentru că e dureroasă evocarea 
lungilor pátimiri ale muzicii romá- 


neşti, într-o eră istorică din fericire 
pe veci apusâ şi delectabilă, pentru 
că Mihail Jora are un incontestabil 
dar literar), mă întrebam ce l-o fi 
îndemnat pe compozitorul şi pedago- 
gul de prestigiu să intre în arena 
vieţii culturale si chiar politice, pen- 
tru a lupta cu coaliția de temut a 
ignoranței si prostiei, cu care din 
totdeauna n-au dus casă bună marile 
spirite independente şi clarväzätoare, 
cum o dovedește pentru eternitate 
sonetul 66 al lui Shakespeare. Traiul 
îl avea asigurat prin funcţia de profe- 
sor şi într-o vreme de director al 
Conservatorului, chemarea pentru 
creație îi era confirmată de succesul 
lucrărilor sale, ştiinţă a artei sale 
poseda, de prisos chiar, şi de aceea 
o împărtășea şi altora, invâfâceilor 
săi ; atunci ce l-o fi împins pe calea 
aducătoare de vrijmășii a scrisului 
literar şi jurnalistic și activităţii mu- 
zicale ?Mihail Jora poseda senzul is- 
toric al dezvoltări: culturii noastre, 
el năzuia de aceea spre o cît mai 
largă difuzare a muzicii în straturi- 
le poporului român. Dacă Gh. Asa- 
chi si Eliade Rădulescu militaseră cu 
un veac înainte pentru răspîndirea 
culturii și gustului pentru citit în 
“Țările Româneşti, în muzică, același 
proces de educare, redus însă ca pro- 
porţii, fusese iniţiat de Nicolae Fi- 
limon dar nu avusese nici ecoul so- 
cial puternic şi nici continuatori în- 
zestraţi cu vocaţie educativă ca ac- 
fiunea inițiată de marii dascăli lite- 
rari ai poporului nostru. Între timp, 
muzica a trecut de stadiul spontanei- 
tátii folclorice în acela al elaborării 
profesionale. Ea devenise о știință a 
creaţiei şi interpretării, fără ca ,in- 
teligenta^ noastră să fi fost conştien- 
tă de acest proces istoric, cu o dez- 
voltare atît de rapidă, încît prin Ge- 
orge Enescu și continuatorii săi ne 
aflam în faţa unei veritabile școli de 
compoziţie românești. 


Mihail Jora şi-a asumat sarcina 
de a revela publicului larg semnifica- 
fia etic-esteticá a marii arte muzi- 
oale, dar adresindu-se masei de citi- 
tori anonimi el viza in mod spe- 
cial intelectualitatea pe care voia 
s-o atragă spre sala de concert și 
de spectacol muzical, cunoscind rolul 
şi capacitatea de propagare în me- 
diul ei profesional și social al aces- 
tei categorii. 

El face acest lucru pornind de la 
convingerea că profesionalismul mu- 
zical a început în tara noastră acti- 
unea de lichidare a diletantismului, 
că avem talente creatoare şi inter- 
preti däruiti, animați de exemplul lui 
Enescu, că școala românească de mu- 
zică poate fi aliniată prin profesorii 
ei competenţi și prin înzestraţii ei 
studenti unor şcoli europene cu ve- 
che tradiţie, că am putea egala pro- 
ductia artistică a străinătăţii, cu con- 
diția ca opacitatea cirmuitorilor şi 
imbecilitatea birocratică,  favorizind 
manifestarea şi räspindirea „riiei cul- 
turale“ să fie reduse la neputinţă si 
chiar desfiinţate. Cine a trăit în pe- 
rioada interbelică, cunoaște rolul de 
Cenusäreasä al muzicii. Stie că еа 
constituia doar un amănunt decorativ, 
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asemeni unei flori artificiale in gla- 
stra culturală a unei societăţi strati- 
ficate, dominate de idealul (dacă-l 
putem numi astfel) monstruos al că- 


рати cu orice preţ. Paginile de 
„Momente muzicale“ datind din 
1923—1924, 1937—1938 şi anti urmă- 


tori, pînă la izbucnirea celui de al 
doilea război mondial, surprind as- 
pecte caracteristice ale vieţii muzicale 
naţionale şi internaţionale şi marea 
lor valoare memorialistică stă în fap- 
tul că autorul lor străbate în fiecare 
din ele drumul de la etic spre este- 
tic st niciodată nu separă fenomenul 
estetic de coordonatele lui morale, 
reductibile la sursa lor individuală 
sau la cauzele istoric-sociale pe care 
te lasă să le bänuiesti, dacă nu le 
înfierează deschis cu indignarea pro- 
fetică despre care vorbeam. Pentru 
Mihail Jora „opera muzicală nu e 
valabilă, dacă е lipsită de acel frea- 
mát interior, ce reprezintă însăşi 
izvorul ei ascuns cît si rațiunea de 
a fi“ — cum o spune autograful- 
frontispiciu al volumului, — şi tot 


astfel, interpretarea muzicală nu de- 
vine act artistic si fapt de cultură 
decît atunci cînd se bazează pe cu- 


noastere, căci „este o gresalà funda- 
mentală a se crede că muzica face 
o excepție de la celelalte arte, limi- 
tind emotiunea artistică la o impre- 
sie a simțurilor“ (Vezi „Mai multă 
cultură Muzicală“, pag. 32—33, op. 
cit). Veţi spune poate că aceste idei 
sînt de domeniul adevärurilor incon- 
testabile, că aparţin sferei de mani- 
festare a bunului simţ. Să nu uităm 
însă că acel „Bon sens“ cartezian, 
nu a fost distribuit de natură tutu- 
ror oamenilor în mod egal, aşa cum 
constatăm că s-a întîmplat cu cele 
cinci simţuri, comune întregului regn 
animal. „Bunul simț“ este raţiunea 
educată în spiritul cunoașterii. El 
presupune o sumă de trepte şi ope- 
raţiuni intelectuale în formarea lui, 
de la analiza disociativă pînă la sin- 
teza bazată pe deducție şi verificată 
prin inducţie. Dar proclamarea ade- 
vărurilor, să le zicem comune, ar 
configura o poziţie pur declarativă, 
dacă Mihail Jora n-ar fi avut cu- 
rajul de a sublinia că „cei mai muiti 
dintre dascălii noştri de muzică se 
ocupă exclusiv de tehnica și virtuozi- 
tatea elevilor lor, în dauna simtu- 
lui artistic (vezi „Educația Muzicală“ 
pag. 36, op. cit.) sau, dacă domnia- 
sa, în răspunsul dat unui cititor al 
cronicilor sale, prin care autorul era 
mustrat pentru unele observaţii asu- 
pra publicului ce se abţinea de la 
concerte, n-ar fi găsit această replică, 
adresată, peste capul corespondentului 
anonim, întregii intelectualitäti a tă- 
rii... „de ce eşti mîndru cá ai citit 
pe Goethe, dar nu te rușinează că 
nu te interesează sà asculți pe Bee- 
thoven ?“ (vezi „De vorbă cu un ci- 
titor“ pag. 189, op. cit) Pledînd 
pentru egalitatea muzicii cu celelalte 
arte („De ce pentru toate artele mu- 
mà şi numai pentru muzică ciumă ?“, 
işi întreabă Jora preopinentul — câr- 
turar), subliniind latura ştiinţifică de 
cunoaştere rațională ce stă la baza 
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oricărei creaţii valoroase şi a oricä- 
rei autentice interpretări, autorul vo- 
lumului „Momente muzicale“ face o- 
pera de educator al publicului, dar 
în acelaşi timp şi al muzicienilor pro- 
fesionisti. El este împotriva criticii 
subiective și mondene prin care spi- 
ritul de coterie acordă „talent“ şi 
chiar „genialitate“ doar artiştilor pri- 
eteni ai criticului, cere în domeniul 
muzicii serioase, în creaţie я în in- 
terpretare, însănătoşirea atmosferei şi 
un cadru moral din care ura şi vrajba 
să fie eliminate, pretinde respect pen- 
tru munca muzicianului şi mai ales 
dreptul acestuia la o viaţă demnă, 
este îndurerat și violent ironic con- 
statînd că interpreţi valoroşi de mu- 
zică simlonicâ şi de cameră sînt fe- 
пай să cînte într-o formaţie de „jazz- 
ban simfonic“ , în dorul unei sim- 
fonii de Beethoven și se roagă dom- 
nului ca ei „să fi recoltat şi ceva 
gologani, pentru a putea medita li- 
nistiti, măcar cîteva zile, asupra înăl- 
țării prin muzică a popoarelor“ (vezi 
„Jazz-band simfonic“ pag. 197 op. 
cit). O viaţă intensă palpitâ in pa- 
ginile acestor „Momente muzicale“, 
viaţa cu toate ale ei, bucurii, neca- 
zuri, clipe de elevaţie spirituală, de 
amărăciune si revoltă, subtilă ironie 
şi sarcasm muscätor, şi, ca în parti- 
turile maestrului se perindă prin faţa 
noastră lirismul în variatele lui ipos- 
taze cu humorul gras, gogolian, toate 
pornind de la consemnarea şi co- 
mentarea evenimentului artistic. Un 
concert ca acela la care criticul as- 
culta „Simfonia a IX-a“ în interpre- 
tarea lui George Enescu îi inspira 
doar cîteva rînduri, dar cîtă emoție 
densă în fiecare cuvînt! (vezi „În lo- 
cul cronicii muzicale a concertelor E- 
nescu“ pag. 233 op. cit), după cum 
trecerea pe picior de război a postu- 
rilor de radio germane, ducind la 
suprimarea bogatelor lor programe şi 
înlocuirea lor cu o muzică pompie- 
rească (Vezi „Muzica de război“ pag. 
222) căreia în clipele de faţă 1 se 
zice eroică“ (era în ajunul cotropirii 
naziste a Poloniei, ín septembrie 
1939) îl umple de o apăsătoare dure- 
re $t îngrijorare pentru soarta ome- 
nirii Я a muzicii, ре care Mihail 
Jora nu le-a conceput divizate in 
nicio clipă a magistraturii sale de 
observator si judecător al evenimen- 
tului muzical. Atent la fenomenul 
consolidării şi expansiunii școlii de 
compoziţie românești, M. Jora con- 
semnează valoarea unor lucrări ca: 
„Acteon“ de A. Alessandrescu, „Са- 
priciu românesc“ de Marcel Mihalo- 
vici, „Simfonietia“ şi „Fantezia si 
fuga pentru pian și orchestră“ de P. 
Constantinescu, a operelor „Kir la- 
nulea“ şi „Năpasta“ de Sabin Dră- 
goi, „Nu te joci cu dragostea“ de 
Constantin Nottara şi „Alexandru 
Lăpuşneanu“ de Al. I. Zirra, a parti- 
turii baletului „Nunta în Carpaţi“ 

P. Constantinescu Я a „Simfoniei în 
re minor“ de D. Cuclin, a mai multor 
lucrări simfonice şi de cameră de 
Mihail Andricu și a unor compoziţii 
datorate foştilor săi elevi M. Socor, 


C. Silvestri, D. Lipatti, H. Jerea, C. 
Bugeanu etc. 


Dar în afară de aceste consemnări 
pline de miez asupra extensiunii con- 
tinue а şcolii de compoziţie romă- 
nesti, criticul publică excelente pa- 
gini de analiză a interpretării, spu- 
nind uneori adevăruri fără fard şi 
făcînd observaţii ascuţite pe care stie 
însă să le învesmînteze într-o formă 
spirituală. Personalităţi ca George 
Georgescu, Antonin Ciolan, Constan- 
tin Silvestri, I. Pruner, oaspeţi de 
seamă de peste hotare ca Pablo 
Cassals, W. Backhaus, Ginette Ne- 
veu, Borowsky, Imre Ungar si multi 
alții sînt prezentați cu o admirație 
lucidă, cîteodată cu vibrație emotio- 
nală, alteori chiar cu rezerve si ob- 
servări critice. Cronicarul nu se teme 
de necazurile imprevizibile pe care i 
le poate aduce slujirea adevărului. 
El analizează cu subtilitate fenome- 
nul discrepantei dintre ambiția „de a 
fi“ а unor interpreți şi deficiença 
puterii lor de realizare, (Vezi Cro- 
nicile „Nadia Chebab“ pag. 206, sau 
„Frio Bucureşti“ pag. 241, unde e 
vorba de o formație alcătuită din pia- 
nistul M. Soarec, violonistul Gh. Ava- 
chian si celistul Antropov, care la 
primul lor concert au cîntat fără a 
fi auziti în sală, iar o notă de subsol 
ne atrage atenţia că „zisa forma- 
tiune nu a mai fost auzită de atunci“, 
„Concertul fraților 'Boniş* — spiri- 
tuală cronică portret (Vezi pag. 201) 
care ar fi putut fi intitulată „En- 
docrinologia și interpretarea“ și mul- 
te, altele. Cînd actul interpretării se 
învăluie în aura de lumină a slujirii 
adevărului și frumuseţii muzicale, to- 
nul criticului se nuanteazä în toate 
culorile si registrele entuziasmului, 
devine amplu în lirismul lui comu- 
nicativ, pentru a stîrni entuziasmul 
şi interesul iubitorilor de muzică. 
Exemple în această privinţă sînt cro- 
nicile concertelor istorice Enescu-Li- 
patti (Vezi pag. 224) sau „Şase con- 
certe de vioară George Enescu“ (pag. 
181), „Un concert simfonic neobiş- 
nuit“ (pag. 105). Portretele unor mari 
muzicieni, creatori şi interpreţi, ca 
acelea inspirate de Robert Tashmiilier, 
Maurice Ravel, Filip Lazăr, George 
Enescu, si altele sînt realizate cu o 
pană muiată în lacrimi şi azur. 


Este un act de cultură ceea ce a 
realizat Editura Muzicală a Uniunii 
Compozitorilor din R.S.R. publicind 
acest volum de „Momente muzicale“. 
Pe lingă atîtea оригі conținînd „Ме- 
morii“ я „Amintiri“ din care unele 
ar fi putut fi uitate fără pagubă 
pentru cultura noastră muzicală, apa- 
ritia acestor pagini de critică şi me- 
morialistică muzicală semnate de Mi- 
hail Jora are meritul de a ne tran- 
spune din sfera anecdoticei minore 
pe planul superior al unor dezbateri 
în care muzica — creaţia şi inter- 
pretarea — sînt investite cu sensul 
ior plenar de factori esentiali in de- 
finirea spiritualităţii și puterii crea- 
toare a unui popor. 


Vasile CRISTIAN 


Lucrări 
de muzicologie 
vol. 4. (Cluj) 


Prezentul volum adoptă structura 
celor precedente: se orinduicşte pe 
linia conștient urmărită a unei vari- 
еі tematice și este rodul unor di- 
verse preocupări de studiu şi inves- 
tigafie. Presupunind cà unii cititori 
dau curs cu  prioritate fie nevoilor 
imediate de informaţie, fie preferin- 
telor, oricum, credem cá ei vor pu- 
tea găsi in ansamblul de matcriale 
cel putin unul care sá le solicite de 
îndată interesul, deoarece volumul a- 
coperă o gamă ce merge de la co- 
munioarea amănuntului istoric la pro- 
fesionalismul riguros Я metodic al 
studiului de analiză. Vom semnala ti- 
tlunile alăturîndu-le unei anumite ca- 
tegorii. 

O primă categorie: referatul ancorat 
în problemele și preocupările compo- 
nisbice actuale româneşti; orientări 
rezultate, căutări. Citarea unor reali- 
zări semnificative şi definirea lor la- 
pidară, sînt elementele prin care, ur- 
mărind cîteva coordonate esenţiale, 
se consemnează o realitate. Aflăm 
puncte și jaloane orientative. Vasile 
Herman în „Aspecte ale polifoniei în 
muzica românească contemporană“ 
trece în revistă uncle dintre impor- 
tantele reuşite în această direcţie, in- 
sistind apoi asupra heterofoniei care, 
metaloric ar putea fi un pämint al 
făgăduinţei, un zăcămînt cuprinzător 
al celor mai durabile metale. Mai 
larg, dar pe aceeaşi structură, artico- 
lul „Etape  post-enesciene“ (Cornel 
Tăranu) este o sinteză, argumentată, 
prin exemplificári concrete, a firelar 
ce pornesc din opera lui Enescu. E 
subliniată însemnătatea  jonctiunii 
Rartok-Enescu pe de-o Parte, şi E- 
nescu-Schônberg pe de alta, ca fiind 
un sistem de axe ce stă la temelia 
muzicii noastre contemporane. 


Într-un registru diferit ni se adre- 
sează studiul de istorie. Aici, faptul, 
scrupulos notat, luat în consideraţie 
şi interpretat, trebuie să pună în lu- 


mină anumite determinisme care îi 
imprimă un curs specific. Romeo 
Ghircoiașiu în „Curentul romantic în 
cultura muzicală din secolul ХІХ“, 
prezintă material faptic, conturează 
unele analogii, marchează foarte suc- 
cint etapele unei deveniri; textura 
anecdoticului ar fi trebuit poate mai 
mult sublimată, prin proiectarea unor 
semnificaţii, atitudini sau curente de 
idei ce s-ar fi putut desprinde dintr- 
însa. Dar, în faţa numărului foarte 
restrins de pagini dăruite unui subi- 
ect de asemenea anvergură, sîntem 
obligati să convenim că autorul și-a 
propus din capul locului o expunere 
cît se poate de comprimată, de parci- 
monioasă. Articolul , Preocupâri pri- 
vind organizarea învățămîntului mu- 
zical românesc in Transilvania, la 
începutul secolului ХХ“ (Rodica Ciu- 
rea-Codreanu) pe lîngă interesul do- 
cumentar  prilejuieşte și satisfacția 
unor constatări valoroase.  Enunţînd 
principiile vehiculate, metodele folo- 
site în atingerea unor scopuri gene- 
roase, evidențiind atunci cînd este 
cazul concepția modernă din care a- 
cestea decurg, autoarea ne invită sä 
concludem firesc si necesar prin ide- 
ea unei continuitäti de tradiție mani- 
festată în practica pedagogică, ca şi 
în toate celelalte domenii de activi- 
tate spirituală. 

În imediata apropiere a zonei de 
care am vorbit mai sus, se situează 
două relatări, într-un fel, portretistice. 
„Dinu Lipatti în lumina unor scrisori 
inedite“ (Miron Soarec) nc apare nu 
schimbat, în raport cu imaginea fa- 
miliară, ci întregit prin crîmpeie si 
amănunte îndeobşte mai puţin cunos- 
cute. Faptul că autorul a gustat in- 
timitatea marelui artist, imprimă cu- 
vîntului său o valoare de autenticita- 
te, mai mult, oarecum, un sentiment 
de „retrăire“ involuntară. Dieter Ac- 
ker restituie interesului nostru datele 
unei existente creatoare ignorate a- 
proape complet. Este vorba despre 
„Un discipol din Sibiu al lui Schön- 
berg : Norbert von Hannenheim“, pri- 
mul compozitor adept al serialismu- 
lui, la noi, talent eminent, apreciat 
în mod singular de Schânberg, iden- 
tificat în publicaţiile vremii са fiind 
unul dintre cei mai înzestrați muzi- 
cieni ai generaţiei tinere. Opera sa 
—strălucite premize ce anunțau о 
profundă individualitate ulterioară — 
distrusă fiind de război, a rupt legă- 
tura creator-public, astfel încît nu- 
mele Hannenheim înseamnă poate 
enigmă, supozitie, regret, dar nu con- 
fruntare vie. 

Un registru aparte înglobează studii 


privitoare la probleme folclorice. 
Foarte interesant, şi nu arid ci, aș 


spune, captivant, cel care tratează, 
„Colinda vinätorilor transformați in 
cerbi“ (Ioan R. Nicola) materialul 


ce a servit pe Bartok în a sa „Can- 
tata profană“. Ce trebuie semnalat 
în primul rînd este metoda; o ana- 
liză formală minuțioasă prin procedee 
comparative, iar mai departe de latu- 
ra exterioară și explicită, încercarea 
—pe deplin reusitä— de a descifra 
sensurile perceptibile numai in urma 
„descojirii“ obiectului şi pătrunderii 
in miezul său. Într-o manieră aproa- 
pe de „detectiv“, autorul supune tex- 
tul unei detailate interpretări şi pu- 
ne în joc ipoteze de fineţe psiholo- 
gică spre a explica motivarea intimă 
a conţinutului său. Se demonstrează 
cum amănuntele, conditionindu-se în- 
tre ele, compun în ansamblu un or- 
ganism închegat din segmente îndrep- 
tate către aceeași finalitate: ideea 
generatoare. Din lectura acestui mic 
studiu ieşim într-adevăr convinşi, cu- 
prindem conştient bogăţia nebänuitä 
a colindei vînătorilor-cerbi. şi întele- 
gem de ce Bartok a preferat-o. Nu 
ne putem împiedica să nu amintim 
progresia întrevăzută subtil de autor 
prin asocierea colindei de care se 
ocupă, celorlalte două monumente ale 
folclorului român ; „Mioriţa“ si ,,Mes- 
terul Manole“, toate împreună, alcă- 
(шпа un „triptic: pentru cá toate 
trei tratează problema majoră a vie- 
fi şi a morţii, fiind inlântuite şi 
printr-o ierarhie ascendentă“. Fără 
a mai insista, avem în faţă o contri- 
butie de elită în economia volumu- 
lui. Mai departe ne  întîmpină 
„Observaţii privind geneza cintecului 
„propriu-zis“ (Traian Mirza). Autorul 
pornind de la constatarea unor con- 
fuzii ce mai dăinuie încă, „între acest 
gen şi alte categorii ale liricei neo- 
cazionale — doina şi cintecul de 
joc“, — considerind ca absolut nece- 
sară o delimitare precisă care să re- 
dea fiecărei unităţi conținutul pro- 
priu, fiind astfel mai ușor de preci- 
zat apoi chestiunile de asemănare, 
interferenţă sau contaminare. Sîntem 
sensibili la tonul sobru și consistent, 
la logica organizării materialului, la 
un anume mod teoretic de а trata, 


unde nu se face exces de date şi 
informaţii concrete, acestea fiind 
repartizate judicios acolo unde se 


impune o clarificare sau exemplifi- 
care. Ileana Szenik în cercetarea des- 
tipologice în cíntecul 
limbajul tehnic, 
{dacă prin acest 
conținut 


pre ,İnrudiri 
propriu-zis“ adoptă 
strict muzicologic 
cuvînt acceptăm numai un 
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pur ştiinţific). Aici vom intilni sche- 
me, tabele, grafice. Autoarea stabiles- 
te unele tipologii melodice şi, cu 
ajutorul criteriilor precise de deli- 
mitare construieşte o schiţă de clasi- 
ficare a tipurilor melodice, mai com- 
pletă decît cea existentă pînă acum, 
punind la indemina folcloristului un 
instrument de lucru, poate mai per- 
fecţionat. O nouă secţiune, mai întin- 


să decît celelalte, însumează studii 
axate pe unele aspecte ale muzicii 
universale. Metoda, auster-analiticä ; 


limbajul, semne, note, tehnicitate, mai 
puţin, sau aproape deloc „literatură“. 


„Contribuţii la studiul tratării diso- 
nantei în creaţia lui J. S. Bach“ 
(Max  Eisikovits) este, credem, cen- 


trul de greutate al volumului. Ex- 
tras dintr-o lucrare de proportii mai 
vaste, prezentul studiu, prin el în- 
susi, reprezintä un mic tratat de o 
utilitate imediată îndeosebi celor ce 
studiază încă апа muzicii, deoarece 
pune la dispoziţie explicarea organi- 
zată şi competentă a unor probleme 
cheie, necesar a fi cunoscute, pentru 
a se permite apoi o înțelegere, în 
adevăratul sens, a tehnicii (stilului) 
polifoniei bachiene în special, baro- 
ce în general. Din moment ce admi- 
tem disonanta ca element al stilului, 
un fel de mod de a fi, de a răspun- 
de, de а rcacţiona, admitem si rolul 
ei primordial în a singulariza. Spre 
amănuntul formal de profundă semni- 
ficatie se îndreaptă Dan Voiculescu 
cînd îşi alege ca temă de investigaţie 
»Cadenta lui Bach“. Ce poate fi oa- 
re mai schematic şi convenţional de- 
cît ultimele măsuri de cadentare ba- 
rocă. Şi totuşi, privind lucrurile cu 
atenţie, comparind, descompunind a- 
ceste „grăbite“ pasaje de încheiere, 
vom observa o ratiune nu intimplâ- 
toare a structurii lor, o „artă a va- 
riafiei^ (cit) în limitele unor legi 
generoase în fața fanteziei. İn aceas- 
tă direcţie autorul remarcă şi exem- 
plifică multiplicitatea, în mare, clasi- 
ficabilă totuși, a formulelor bachiene. 
Tot aspectul cadential l-a preocupat 
şi pe Eduard Terényi în extrem de 


concisa sa expunere „Tipuri de ca- 
dente finale in muzica contempora- 
nà“, o suită de enumerâri, deconcer- 
tant de expeditivâ. Este poate o sche- 
mă pentru reconsiderarea mai adincitâ 
a acestei interesante probleme. Ori- 
cum, chiar şi sub veşmintul laconic, 
punctajele si tabelele oferite sînt u- 
tile unei introduceri în fenomen. Sau, 
dacă пе gíndim mai bine, concizia 
este apanajul concluziei. Din acest 
punct de vedere, putem socoti stu- 
diul de care vorbim drept rezultat 


concluziv ? Rod al eruditiei şi cäu- 
(Аты laborioase, abundent în nume 
de compozitori si lucrári, astfel se 


profileazá articolul ,,Motivul B-A-C-H 
în muzica secolului ХХ“ (Andrei 
Benkö). Belșugul informaţiei lexico- 
grafice şi  înşiruirea cronologică pe 
listă a prelucrării celebrului motiv 
sub cele mai diverse avataruri cre- 
dem că satisface mai degrabă un joc 
al curiozitätii ; combinat cu o anumi- 
tă dorință de performanţă; căci a- 
portul realmente personal,  excluzînd 
munca de culegere şi ordonare, con- 
stă în descoperirea de către autor a 
unor „lucrări scrise pe B-A-C-H si 
nementionate în lexicografia muzica- 
lă“. Uneori depistarea motivului este 
oarecum forțată ; nu trebuie confun- 
dată funcţia tematică a sa, care la 
început anunță un anumit potential 
expresiv şi o pondere în cadrul dis- 
cursului, cu neînsemnătatea pasajului 
fortuit cc include, e adevărat, pe 
b-a-c-h, însă nicidecum pe B-A-C-H. 
Interesant prin conţinutul său, şi 
bine conceput, studiul „Particularităţi 
stilistice în creaţia pianistică a celei 
de а doua școli vieneze“ (Rodica Oa- 
na-Pop) are meritul de a acoperi o 
porţiune dintr-o arie încă lacunară 
în cercetarea muzicologică româneas- 
că. Amintindu-ne de Beethoven, pia- 
nul ne sugerează laboratorul, retorta 
alchimistului ; prin el mai întîi, se 
fac amalgamurile, calculele $ doza- 
jele. Numai graţie lui putem pätrun- 
de mai lesne misterul si complexita- 
tea unei tehnici componistice de an- 
vergura serialismului. Si autoarea ne 


inițiază în acest lucru, consemnind 
panoramic şi integral, fără prea mari 
profunzimi si insistenfe — adică re- 


zumativ —, opera pianistică а lui 
Schönberg, Berg, Webern. Preocupă- 
rile de educație muzicală nu sint nici 
ele neglijate. Liviu Comes ргесопі- 
zează „O metodă de iniţiere a copi- 
ilor în polifonia la 3 voci“; pe ne- 
simţite, sub forma unui joc antrenant 
şi stimulator, prin mici complicări 
succesive și gradate, canonul devine 
un gen uşor abordabil. „Analiza in- 
terpretativă comparată și importanța 
ci în formarea cintáretilor şi instru- 
mentiştilor“ (Ferdinand Weiss) este 
un procedeu foarte modern $i cre- 
dem, eficace, in educarea interpretu- 
lui. Corelat modului contemporan în 
care este privit fenomenul interpreta- 
tiv, ne apare si referatul lui Petre Lef- 
terescu : „Elemente de sistematizare 
în dobindirea deprinderilor tehnice 
instrumentale“ ; în același sens, „Con- 
tributia fiziologiei fonatorii în proble- 
ma clasificării vocii cîntate“ (Lucia 
Hängänut) de un real folos în „ad- 
ministrarea“ vocilor. 

Un alt nivel îl determină foarte 
interesantul studiu al lui Nicolae Sza- 
lay: „Rolul ideii simetriei în gene- 
za sistemelor muzicale“, — o alianţă 
între matematică, acustică, muzică, 
menită să releve ideea simetriei ca 
important element de formare a sis- 
temelor de organizare muzicală. Ipo- 
teza verificată a „secţiunii de aur — 
formă specifică a simetriei în muzică, 
şi totodată, model preţios în „propor- 
tionarea discursului muzical“. Şi ul- 
tima contribuție: „Pedala programa- 
tă de selecţie și rezonanţă (Dragoș 
Tănăsescu) — descriere a тесапіѕ- 
mului, a funcţionării sale, cu amen- 
damentele pe care le aduce posibili- 
tätilor de pedalizare, pentru a co- 
respunde solicitărilor actuale, pe plan 
interpretativ Я componistic. 

Menţionăm încă odată, în încheiere, 
valoarea meritorie a acestui volum ce 
completează bibliografia muzicologiei 
românești. 


BOGDAN DORNEANU 


„ORFEU“ 


— revista 
conservatorului 
Ciprian 
Porumbescu 


Este greu să recenzezi o revistă 
după al doilea număr. Aceasta cu 
atît mai mult cînd e vorba de o 
revistă studențească, unde, prin spe- 
cificul ei — început de drum, lipsă 
de experienţă publicistică, gîndire și 
capacitate de exprimare în formare, 
inhibări, elanuri insuficient controlate 
ş.a. — aprecierile ar putea să nu 
fie concludente. Ar exista deci :pe- 
ricolul fie al descurajării, fie al in- 
fatuării, dacă nu şi una şi alta. Cu 
grijă însă de à nu apăsa pe vre- 
unul din aspectele date, o asemenea 
recenzare poate fi binevenită. Iată 
cîteva păreri asupra principalelor ru- 
brici. 

Tineretul în creaţie, conţine „măr- 
turisiri“ ale viitorilor compozitori cu 
privire la lucrări sau părţi de lucrări 
muzicale tipărite în revistă. Este un 
moment cu adevărat emotionant pen- 
tru elevi și maeștri: deschidem fe- 
bril revista şi, fireşte, căutăm în pri- 
mul rînd accastä pagină, unde desco- 
perim o muzică Я un autor într-o 
primă recunoaștere — să zicem — 
publică! Dacă ar fi numai această 
rubrică, şi revista și-ar justifica exis- 
tenta. Micul „Andante“ din Suita 
pentru pian a studentului Paul Ro- 
gojină râsplâteşte pe cei ce caută 
asemenea räsäriri primăvăratice. De- 
sigur vedem, la origina acestui fel 
de prime manifestări publice, munca 
şi rolul maeștrilor, arbitrajul lor (Ne 
întrebăm dacă la cîntecul „Ani de 
studenţie“ a acţionat vreun arbitraj) 
Am dori ca atunci cînd autorul se 
„mărturiseşte“, să o facă în aşa fel 
încît să aprofundeze mai mult pro- 
blemele de concepţie şi de plăsmu- 
ire muzicală. Ar fi o dezvăluire a 
propriei gîndiri muzicale a compozito- 
rului, din care și acesta și cititorii 
rubricei ar cîştiga. Dar nu numai vii- 
torul compozitor ci ori ce viitor mu- 
zician poate în acest fel să-și defi- 
nească coordonatele gîndirii artistice 


si să capete deprinderea exprimării 
ei clare. 
Tot aici, studenţii au avut buna 


ideie de а tipări versuri originale. 
Reţinem numele următoare: V. Spe- 
ranta, I. Mătăsaru, Gh. Petcu, V. 
Popa, E. Bortufan, Gh. Marian. Sînt 


candidaţi la titlul de poet. Nu ştim 
dacă versurile publicate au trecut prin 
focul vreunui cenaclu de poezie sau 
dacă un poet format și-a spus cuvin- 
tul asupra lor, așa cum ar fi normal, 
dar se simte nevoia de asta. În ori 
ce caz, credem că unele din aceste 
versuri ar putea constitui obiect de 
discuţie, puncte de plecare spre poe- 
zie. Scopul amatorist, însă, credem că 
se exclude din principiu. Cele cîteva 
răspunsuri ale lui Nichita Stănescu 
(vezi interviul din Orfeu nr. 2) sună 
olar și grav pentru acei studenţi mu- 
zicieni care simt că-și pot lua zborul 
şi spre poezie. Ce s-a publicat pînă 
acum sînt doar... „Licăriri“. 

Rubrica probleme actuale, tot atit 
de importantă ca şi precedenta, con- 
ține dezbateri teoretice din domeniul 
esteticei ; cu gravitate și în general 
la un nivel multumitor pentru debu- 
anti, sînt puse în discuţie probleme 
acute ale muzicii contemporane, cum 
este raportul dintre muzica nouă și 
.tradi(ionalism" (sic). Studentul Liviu 
Pop accentuează just, dar prea tran- 
şant, deosebirea de esenţă între mu- 
zica tradițională şi cea contemporană 
—  ,divertismentul", pe de o parte, 
„cunoaşterea aprofundată a omului“ 
pe de altă parte — dînd ca exemplu 
„Odă tăcerii“ de Anatol Vieru, pen- 
tru a demonstra că aceste deosebiri 
de esență nu duc totuși la o contra- 
dictie, la exclusivism, în raport cu 
tradiția. În aceeaşi problemă, stu- 
dentul S. Kânigsberg, încă mai ana- 
litic pe linia istorică și mai argu- 
mentat, ajunge la concluzii asemănă- 
toare. 


La acecaşi rubrică, dar nu la ace- 
lași nivel, sînt încercările de dezba- 
teri în domeniul esteticei literare. 
Probă, chiar punerea problemei: — 
„Trebuie poezia să răspundă unei 
concepţii de artă?“ (studenta Raluca 
Gander). Pe o pagină și jumătate 
este pusă problema „crizei“ romanu- 
lui contemporan. (S. Kônigsberg). Mai 
concis este „esseul“* „De la Dosto- 
ewski la Kafka“. (Studentul M. Bu- 
gos). 

Toţi aceşti primi pași publicistici 
ai studenților în domeniul esteticii 
muzicale și literare sînt pozitivi în- 
trucît se caută explicaţii și legitäti 
ale fenomenelor artei. Dar drumul 
acesta, este în general spinos, încă 
neexplorat deajuns, mai ales în spe- 
cificul muzicii. În ceea ce scriu stu- 
dent se simte ecoul cursului, al 
autorităţii catedrei, al lecturilor asi- 
milate greu. Desigur ei vor străbate 
pînă la urmă spre o creaţie si o 
gîndire muzicală bine fundamentate 
teoretic. Dar e bine să începem a 
ne gîndi la o cale mai adecvată, 
calea unei îndrumări fundamentale, 
de larg orizont teoretic, în metodolo- 
gia științelor umaniste în abordarea 
şi cercetarea fenomenelor muzicale. 
Numai asa ne putem aștepta în viitor 
la o dezvoltare sistematică a gin- 
dirii muzicale, la un nivel înalt al 
publicisticii muzicale, în special al 
criticii. Soluţia radicală, de mult prac- 
ticată în unele ţări de veche cultură, 
este catedra de muzicologie în ca- 
drul unei facultăţi de filosofie. Pro- 


blema este, după părerea noastră, foar- 
te acută azi, dacă privim lucrurile 
aşa cum sînt ele în realitate. O cri- 
tică muzicală la nivel corespunzător 
creaţiei noastre actuale nu avem. În 
cele două numere ale revistei „Or- 
feu“ există o singură cronică muzi 
cală propriu-zisă (studentul Florentin 
Constantinescu), despre spectacolul cu 
cele două operete în premieră pe 
scena conservatorului „Нана Ră- 


теўи!“ şi „Piatra din casă“ — de 
Victor lugceanu. (Deși fără pretenţii 
deosebite, de mici dimensiuni, cro- 


nica nu lasă nimic de dorit în ce 
priveşte esentialul : spirit analitic, spi- 


rit critic, obiectivitate şi claritate, 
toate, din păcate, în contrast cu 
răspunsurile pe care maestrul Ius- 


ceanu le dă cronicarului şi tipărite 
în coloana alăturată cronicii). Dar e 
singura. Si devine, astfel, un simptom 
în legătură cu observaţiile de mai 
sus. Căci eseuri și articole în pro- 
bleme de estetică muzicală şi literară 
se pot scrie plecind de la idei gene- 
rale, speculativ; dar cronică muzi- 
cală, nu. Cronica implică în primul 
rînd meserie, adică cunoaștere tch- 
nică şi mare capacitate aperceptivă 
a operei de artă. Într-un cuvînt, cro- 
nica implică în primul rînd o cale 
inductivă ; în cunoașterea fenomenu- 
lui muzical ea pleacă de la premizele 
faptelor. Ca atare ea este, pentru 
viitorul muzician, drumul cel mai fi- 
resc spre descoperirea conţinutului viu, 
concret al ideilor generale însușite 
din cărţi, teoretic, și la cursuri, spre 
ceea ce înțelegem prin cunoaştere în 
sens ştiinţific. Si dacă, în special 
pentru stadiul studenţiei, este mai co- 
mod să pleci de la idei generale date 
şi să le confirmi aducînd în sprijin 
fapte istorice potrivit alese, rămîne 
totuși mai firesc, fiindcă e dialectic, 
drumul ce pleacă de la faptele ar- 
tistice, pe care le confrunti critic cu 
alte [apte şi cu ideile generale, spre 
a ajunge la o apreciere estetică și 
la mici gencralizäri teoretice în le- 
gătură cu opera de artă cercetată. 
Este calea formării gîndirii ştiintific- 
muzicale vii, independente, şi a сх- 
primării ei clare. De aceea credem 
că îndrumarea revistei „Orfeu“ ar fi 
bine să fie dată pe mîna unor cadre 
din conservator bine pregătite teo- 
retic. lar pregătirea viitoarelor ca- 
dre de muzicologi ar trebui, cum e 
firesc, să treacă cît mai curînd în 
seama unei catedre universitare de 
specialitate, în care, ca într-un insti- 
tut de cercetări, să fie primiţi acei 
absolvenţi ai conservatorului care dau 
dovadă de aptitudinile și pregătirea 
necesare unei dezvoltări teoretice de 
înalt nivel. 

La alte rubrici, unde scrisul stu- 
dentilor stă adesea alături de cel al 
maeștrilor, apar articole de un in- 
teres teoretic şi practic mai marcat. 
În cele două fragmente de studii din 
domeniul pedagogiei muzicale — „Un 
procedeu raţional pentru realizarea 
pasajelor dificile“ și „Un procedeu 
raţional pentru realizarea poliritmiei“, 
— autorul, profesor Dragoş Tänä- 
sescu, aduce contribuții substanţiale, 
fundate ştiinţific, la metoda  însu- 
şirii tehnice a operelor de interpretat 
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la pian, inláturindu-se astfel metodele 
empirice ce mai supraviețuiesc. 

Tocmai prin legătura sa cu un 
element esenţial al muzicii, micul ar- 
ticol „Despre simbolism“ (studentul 
C. Lungu), urmat de o pagină isto- 
rică si antologică, consacrată lui Ma- 
cedonski, este interesant pentru stu- 
denti si izbutit. Cit priveşte chestiunea 
„cine este Orfeu ?“ (studentul V. Ar- 
delean), aceasta merită si se pretează 
la investigaţii livresti vaste. Ceea ce 
apare aci este, pentru revista Orfeu (!), 
prea puţin. Singurul subiect pe temă 
de istorie muzicală din cele două 
numere ale revistei, („Alexandru 
Flechtenmacher“) de profesor Dan 
Smântânescu, nu corespunde îndeajuns 
nivelului şi cerinţelor disciplinei is- 
torice. 

Despre preocupările şi realizările 
cercului de psihologie-pedagogie al 
conservatorului, condus de profesor 
Al. Trifu (educatorul muzical — cer- 
cetător si pedagog ; experimente ; do- 
cumentare ; realizări şi succese ale 
studenţilor ; preocupări de perspec- 
tivă etc.), scrie clar studenta Adriana 
lacob. În schimb, într-o mică notă, 
ca o sesizare — „Ştiinţă sau empi- 
rie“, — studenta Joana Ungureanu, 
referindu-se la educaţia muzicală în 
şcoala de învățămînt general, propune 
ca pregătirea viitorilor profesori de 
muzică să se facă printr-o muncă de 
cercetare științifică pedagogică „cu 
aplicare la învățămîntul muzical“ (!). 
Este firesc să așteptăm aci opinii, 
ciocniri de păreri, o dezbatere auten- 


tică, de durată şi cu metodă, nu 
doar un alai fără urmări. 
О sferă de interes acut al stu- 


dentilor pare a fi muzica și filmul. 
Si aci ar trebui să fie cerute cro- 
nici în primul rînd. Abordarea fap- 
tului concret, observaţia la obiect nu 
înseamnă, desigur, empirism, factolo- 
gie ci tocmai dimpotrivă, calea cea 
mai sigură spre înălțarea gîndirii la 


problematici de estetică, de esenţă 
şi limbaj ; simplele observaţii şi im- 
presii pot fi doar un prim pas. (cro- 
nica „Muzica la filmul Anna Kare- 
nina“). Articole prezumtioase са 
„Structura estetică a muzici: de film“ 
(studentul С. Lungu) depășesc în 
chip vădit pe autor şi, încă, pe mulţi 
altu! 

Este foarte bine că în conservator 
studenţii sînt iniţiaţi în tehnici ale 
muzicii contemporane, dat fiind că 
acestea, deşi în mare parte încă 
experimentale, nu pot fi prin ele inşile 
bune sau rele din punctul de vedere 
al creaţiei ; totul depinde de talen- 
tul şi orientarea ideologică a com- 
pozitorului. Subiectele abordate spun 
mult despre dorinţa de cunoaştere în 
acest domeniu şi despre atitudinea 
lor activă, critică. (studenţii Angelescu 
Rodica, Bota Mihai si Pop Liviu scriu 


despre : ,elaborärile electronice pot 
constitui o muzică ?“ — sunet şi cu- 
vînt, paralelă serialistă — „Se poate 


făuri o literatură electronică ?“). 

Sînt deosebit de interesante şi re- 
velatoare datele asupra activităţii de 
cercetare din cercurile studențești. Ele 
reflectă preocupări foarte serioase şi 
susținute de interesul viu al studen- 
tilor. Credem că publicarea în revista 
„Orfeu“ a lucrărilor valoroase reali- 
zate de studenţi în acest cadru ar fi 
foarte bine venită din multe puncte 
de vedere, trezind totodată interesul 
și dincolo de sfera conservatorului. 

Puzderia de interviuri se explică 
probabil prin credința celor care 
le realizează că acest gen publicis- 
tic ar fi ceva simplu, la îndemîna 
oricui. Rezultatul, asa cum se vede, 
dezminte această părere. De pildă, un 
spirit universal şi militant al maes- 
trului Cuclin, gata oricînd la replici 
neașteptate, la răspunsuri uneori şi 
neprovocate direct, a fost determinat, 
prin felul cum a fost abordat, să 
țină о mică conferinţă, în loc de a 


fi condus, printr-o tehnică specială, 
spre răspunsuri la acele probleme pe 
care ni le punem noi muzicienii în 
legătură cu muzica şi cu concepţiile 
sale. Ce ar fi devenit, în acest caz, 
filipica maestrului ! Nu mai vorbim 
de alte cazuri, unde abundă întrebări 
neinteresante sau carc conţin în ele 
răspunsul. 

İnspitatc şi frumos scrise sînt a- 
mintirile macstrului Alexandru Teo- 
dorescu din tinereţea lui George E- 
nescu. Același lucru despre reportajul 
„Arcuş şi penel, George Enescu și 
Corneliu Baba“ (studentul S. Königs- 


berg). 
+ 


Cuvîntul introductiv din primul 
număr al revistei rostește cîteva idei 
esenţiale : „aspiraţiile către înălțarea 
spre cele mai de sus trepte ale cul- 
turii universale...“, ,,...publicarea de 
creaţii artistice, literare, muzicale, re- 
cenzii, cronici, consultaţii, interviuri 
cu maeştrii de prestigiu în viața mu- 
zicală axate pe probleme de care se 
interesează studenţii...“ Dar, o con- 
turare mai precisă a rolului revistei 
se simte necesară. 

Observațiile din această recenzie au 
fost făcute de pe poziţia cerințelor 
vieții academice, ale unei vieţi aca- 
demice socialiste, pe care studenţii 
sînt obligati să o înalțe mereu prin 
toată activitatea şi toate manifestă- 
rile lor. lar revista este obligată să 
le reflecte. Într-un cuvînt, acestea 
s-ar putea defini astfel: pasiune a 
studiului Я a însuşirii măestriei mu- 
zicale, ţinută academică înaltă în ex- 
ргипагса gîndirii muzicale. 

Între timp, întîrziindu-se publicarea 
acestor rînduri, a apărut si numărul 
dublu (3—4) а] revistei Orfeu, là- 
sînd în ansamblu acceaşi impresie de 
nivel sub-academic, си un ușor avans, 
însă, pentru poezie. 


Nicolae PAROCESCU 


NOUVELLES 
MUSICALES 
DE ROUMANIE 


Bulletin d'Information 
de l'Union dés Compositeurs 
de la République Socialiste de Roumanie 


La Maison de disques „Electrecord“ 
à présenté, pour la vente au public 
des disques de: 


Musique symphonique et de cham- 
bre 


ECE 0,350 — Deux quatuors rou- 
mains: le Quatuor op. 10 de Јоле! 
Perlea, moins connu chez nous com- 
me compositeur, et le Quatuor nr. 2 
op. 52 de Mihail fora. Les enregis- 
trements ont été faits par le Quatuor 
„Philharmonia“ de Bucarest. 


E.GE. 0351 — [Le récital du violo- 
niste C-tin Bobescu, qui comprend 
des oeuvres de la musique préclassi- 
que: Largo expressivo de Pugnani; 


la Sonate en Sol mineur de Tartini ; 
la Sonate in La majeur de Haendel 
avec accompagnement d'orgue раг 
Horst Gehann et la Ciaccona de Vi- 
tali; le Concerto en Mi de Nardini, 


accompagné au piano par Mariana 
Kapdebo. 

Е.С.Е. 0357 — Deux ocuvres concer- 
tantes par. R. Strauss. Le Concerto 


nr. 1 pour corne et orchestre, so- 
liste Ion Bădănoiu et la Burlesque 
pour piano, soliste Sofia Cosma] tous 
les deux accompagnés par l'orchestre 


symphonique de la „Philharmonie 
George Enescu“, chef d orchestre Afir- 
cea Basarab. 


ECE. 374-75-76 — 
intégral en italien de Горега Travia- 
ta interprété раг Virginia Zeani, 
cantatrice d'origine roumaine, dans le 
rôle de Violette, par Гоп Buzea dans 
le rôle d'Alfredo et Nicolae Herlea 
dans le rôle de Germond, ассот- 
pagnés par le choeur et l'orchestre 
de l'Opéra Roumain de Bucarest avec, 
comme chef d'orchestre, Jean  Bo- 
bescu. 


Enregistrement 


Musique légère 


45 E.D.C. 10051 — Mélodies par 
Edmond Deda inteprétées par Marga- 
reta Pislaru et Stefan Bănică. 


45 E.D.C. 10054 La récital du chan- 
teur écossais Roddy McNeil, lauréat 
du Festival de Brașov édition 1968 
qui comprend trois mélodies écossaises 
et une pièce roumaine: Ne m'oublie 
pas de Юл Vasilescu dans la tra- 
duction de Catinca Ralea. 

E.D.D. 1216 Musique légère rou- 
maine, comprenant neuf créations des 
compositeurs roumains dont: G. Gri- 


опи, R. Bartzer, Fl. Bogardo, М. 
Vasilache jr. dans l'interprétation 
des chanteurs les plus populaires de 
musique légère roumaine: M. Pislaru, 
Anda Călugăreanu, Dan Spătaru, Al. 
Andreescu, Al. Pula, etc. 


E.D.D. 1217 — Le recital de la 
chanteuse de musique legère Marga- 
reta Pislaru qui comprend en exclu- 
sivité les succés de la musique lé- 
gére du répertoire international dans 
la traduction de l'interpréte. 


Musique populaire 


Un disque pour chacun des inter- 
prétes : D. Constantin (E.P.C. 10026) ; 
Benone Sinulescu (E.P.C. 10044); E- 
mil  Gavrig (E.P.C. 10047) et un 
disque de grand format réunissant 
14 mélodies chacun, groupées d'aprés 
les zones folkloriques, interpretées par 
les chanteurs: M. Ciobanu, Г. Duca, 
1. Dolănescu, M. Cornescu, С. An- 
ghel et le soliste Horaţiu Frincu (har- 
monica) (E.P.E. 0383) musique popu- 
laire de la Valachie et de l'Olténie ; 
musique populaire de la Transylva- 
nie dans l'interprétation des chan- 
teurs: P. Săbădeanu, Г. Ciobanu, О. 
Dionisie, Angela Buciu, M. Peter et 


1. Muhu, 
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Dans le cadre des concerts que les 


Philharmonies du pays soutiennent 
chaque semaine, ont été présentées 
aussi quelques premières auditions 
roumaines : 

Andricu Mihail — „Symphonie X“ 
par la „Philharmonie George Enescu“, 
chef d'orchestre M. Brediceanu (14/ 
15.11); Mefianu Lucian — „Echo“, 
par la „Philharmonie Ploieşti“ chef 
d'orchestre C-tin Dumbräveanu (23/24. 
П); Pascanu Al — „Toccata“ pour 
orchestre, раг la „Philharmonie de 
Cluj“ chef d'orchestre C-tin Trăiles- 
cu (99/9811); Palade C-tin „Il nei- 
ge“ potme pour choeur, par la „cho- 
rale de la Philharmonic George E- 
nescu“ chef d'orchestre Vasile Pântea 
(24.11): Raţiu Adrian — „Concerto 
pour hautbois, basson et orchestre“, 
par la „Philharmonie Gh. Dima“ de 
Braşov, chef d'orchestre 1. Ionescu- 
Galaţi (17.11); Severin Petre — 
„Moment rhapsodiques", par la „Phi- 
lharmonie Oltenia“ de Craiova, chef 
d'orchestre T. Costin (17.11); Cer- 
messy Paul — „Concertino pour or- 
chestre de chambre" par la Philhar- 
monie Oradea“, chef d'orchestre I. 
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PROFIL : 


Sabin V. Drăgoi 


L'un des fondanteurs de notre école musicale nationale, composi- 
teur, chercheur de folklore, professeur chef de chorale, organi- 
sateur et dirigeant de la we musicale, Sabin V. Drăgoi, s'est 
imposé-par sa préoccupation permanente de pénétrer les sens 
profonds de la mélodie populaire, ainsi que par son activité de 
compositeur — comme un pionnier et un maître de la musique 
roumaine. 

И est né à Seliste, le district d'Arad, dans une famille de 
baysans, le 6 juin 1894. Il commence ses études musicales à PE- 
vole Normale pour instituteurs d' Arad, avec le profeseur Matei 
Zoltay. Aprés avoir passé un concours d'harmonie avec Alexan- 
ати Zura, à Jassy en 1919, И se fait inscrire au Conservatoire 
de Cluj, ou il étudie le contrepoint avec Herman Klee. Une 
année plus tard, ayant reçu une bourse, il part pour Prague en 
vue de perfectionner ses études musicales avec le professeurs 
Uitezslav Novak (composition et orchestration) Otakar Osrcil 
(technique du chef d'orchestre) et Uaslav Stepan, et obtient à la 
fin de ses études le titre de „Magister compositiae“. 

Rentré dans le pays, il comménce une activité intense pour 
recueillir du folklore. Entre 1922 et 1958 il a plus de 3000 mé- 
lodies comprises dans différentes monographies, recueils et 
études. 

Une grande partie sc lrouve encore dans ses manuscrits. 

Parallèlement avec son activité de compositeur et de folklo- 
risie, Sabin О. Drăgoi a été aussi professeur d'harmonie, de 
composition, de contrepoint et de folklore aux Conservatoires 
de Timisoara et de Bucarest durant les années 1994—1950. Il a 
été en même temps aussi directeur de l'Opéra Roumain de Ti- 
migoara (1940—1944) vice-président de la Société des compo- 
siteurs roumains (1940—1945); Uice-président de l Union des 
compositeurs de la R.S. de Roumanie (1952—-1956) directeur de 
l’Institut d'ethnographie et de folklore de l'Académie de la R.S. 
de Roumanie (1950—1965). 

Depuis 1953 il était membre correspondent de l'Académie 
de la R.S. de Roumanie, section de Littérature et d' Art. 


Le compositeur est mort le 31 décembre 1968. 

A Sabin O. Drăgoi — qui s'est forgé une persounalité artis- 
tique propre et originale, dans l'ensemble de notre vie culturelle 
des dernières cinq. décénies — revient le merite d'un apport de 
valeur dans l'affirmation de notre création musicale en liaison 
serrée avec la vie et l'art populaires. 


Distinctions 


Prix de composition George Enescu (1922—1928 Il-ieme 
prix et 1928 l-er prix); Prix de l'Opéra Roumain pour l'opéra 
la Fausse Accusation ; 

Prix de l'Académie Roumaine (1939) ; Grand Prix „Năsturel 
de l'Académie Roumaine (1933); Prix de composition „Robert 
Kremer (1935) ; 


Grand Prix pour la musique, du Ministère de l'Education Na- 
tionale (1948); Prix d'Etat (1950—1952) Artiste émérite de la 
R.S.R. (1951); Майте émérite de l'art de la R.S.R. 1953 ; 
Ordre du travail l-ére classe (1954); Mérite culturel Il-ieme 
classe. 

Membre de plusieurs institutions de prestige roumaines et 
étrangères. 


CREATIONS 
Musique d'opéra 


La Fausse Accusation (1927) drame musical in trois actes, 
libreto d’après le drame de I.L. Caragiale, Buouresti, Ed. musi- 
cales 1961 (réduction pour voix et piano). 

Kir lanulea (938) opéra comico-fantastique en cinq ta- 
bleaux, d'aprós la nouvelle de I.L. Caragiale, libreto par Radu 
Urlâfcanu. 

Constantin Brâncoveanu (1929) opera-oratorio, libreto par 
Sabin U. Drăgoi. 

Horia, (1957) opéra historique en sept tableaux, libreto bar 
Sabin Drăgoi. 

Сато (1959) opéra comique pour enfants, libreto par Ana 
Sidonia Drăgoi. 


Musique symphonique et pour voix et orchestre 


— Trois tableaux symphoniques (1922). 

— Divertisment rustique (1928), pour orchestre de chambre. 
Bucureşti. Ed. de la Société des Compositeurs roumains (1931). 
Ed. musicales (1958); l-er Prix de composition George Enes- 
cu 1928. 

— Divertissment Sacré- 

— Poème de la nation (1936). 

— Concerto pour piano et orchestre (1941) Bucureşti, 

— Féte populaire (1950) suite pour orchestre de chambre. 
E.S.P.L.A. — 1953. 

Bucureşti, E.S.P.L.A. — 1954 — Prix d'Etat — 1950. 

— Ballade des quatre mineurs (oratorio pour solistes, choeur 
et orchestre) — 1950. 

— Rhapsodie Dorique (Roumaine), revue en 1950, écrite 
en 1942. 

— Deux danses de la region du Mureş pour orchestre 
(1942) Bucureşti, E.S.P.L.A. — 1958. 

— Deux danses du Bihor pour orchestre (1953). 

— Encore plus le lumiére (1951). 

— Cantate pour choeur et orchestre, vers par Anastase 
Pascal. 

— Mitrea Cocor — suite — et musique pour le même 
film, d'après le roman de M. Sadoveanu (1953). 

— L'historie du sapin (1952) oratorio pour solistes, choeur 
et orchestre sur de vers de Nicolae Pascu. 

— La Marche Racoczy et la suite de chants Kurutesti (1952). 

— Suite symphonique de sept danses roumaines. 

— La Couronne (la moisson), cantate — 1959. 

— Suite tartare. 

— Suite „lipovană“. 


(1933). 


Musique de chambre, instrumentale et vocale : 


— Quatuor pour cordes (1992) П-іёте Prix Enescu — 1922. 

— Suite de aanses populaires pour piano (1923) Bucureşti, 
Ed. Soc. des compositeurs roumains — 1931. П-іёте prix George 
Enescu. 

— 21 chants populaires pour piano (1923). Timişoara. Ed. 
Morawet:, 1924. 


Baciu (10.11) ; Nouvelles oeuvres pré- 
sentées aux bureaux des section de 
création de l'Union des compositeurs. 


Section de musique symphonique, 
pour voix et orchestre, de chambre, 
d'opéra et de ballet: 

Andricu Mihail — Symphonie IX; 
Berger Wilhelm — Symphonie VI; 
Brindus Nicolae — Inscription pour 
orchestre et commentaire vocal; Bu- 
ghici Dumitru — Quatuor — fantai- 
sie: Dandara Liviu — Pentatdres; 
Draga George — Musique de concert 
(pour orchestre) ; Dumitrescu Gheor- 
ghe — Terre libérée (oratorio); Du- 
mitrescu lancu — Métamorphoses, pour 
clarinette ; Grigoriu Théodore — Elé- 
gia Pontica; Hrisanide Alexandru — 
Sonate pour violon solo; Mefianu 
Lucian — Echo; Moldovan Mihai — 
Quartette no. 1; Porfetye Andreas — 
Concerto pour violon et orchestre ; 
Tăutu Cornelia — Contrepoint (pour 
orchestre de cordes); Zorzor Stefan 
— Musica festiva; Wendel Eugen — 
Gravitations (pour 2 orchestres et 
commentaire vocal). 

Section de musique chorale: 


Grefiens Uinicius — Noël pour la 
naissance de Jésus; Jonescu Nelu — 
Six chants pour enfants (le folklore 
des enfants) ; Hilda Jerea — Berceuse 
(vers de I. Minulescu); Oancea Ni- 
colae — La plainte des cloches (vers 
de St. О. Iosif); Qu'il est beau le 
chant de chez nous (vers de Liman 
Vasilescu) ; Nous te garderons, Ré- 
publique (vers de Salcia Constantin) ; 
Pulade Costache — Ce que je te 
souhaite, douce Roumanie {vers par M. 
Eminescu) ; Palade Constantin — И 
neige, poème choral (vers de Maria- 
na Dumitrescu; Zaharia Popescu — 
Terre si bien travaillée (vers popu- 
laires). 

Section de musique légère, de danse, 
d'operette et de comédie musicale. 

Albu Sandu Chagrin d'amour (vers 
par Al. Bilciurescu) ; Bartzer Richard 
— J'ai chassé une pensée (vers par 
C-ton Сира); Dăscălescu Cornelia 
— Aujourd'hui, comment ne pas 
croire? ; Si lamour nexistait plus 
; Ne croyez pas que je regrette; 
Quelqu'un  sait-il peut-être? (vers 
par Flavia Buref); Il pleuvait dou- 
cement et nous flánions dans les rues 
(vers par Astaloş); Doboș Viorel — 
Sept (pièces pour orchestre); Giro- 
veanu Aurel — Pas de larmes ce 
soir (vers par Hary Negrim); Si 
j'étais comme eux, Mon amie la ro- 
mance, Aussi maman, aussi papa (vers 
par Aurel Felea); lancu Mişu | — 
Jaime flâner (vers par Mircea Blok); 
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Koffler Eugen — je ne sais pas pour- 
qui, Ca n'a été qu'une blague, Ima- 
ges (vers par Roxana Koffler; Me- 
ga Sorin — Non, mon chéri (vers par 
Cecilia Silvestri); Ordscu Lulu — Je 
veux accrocher mon coeur à une étoile 
(vers propres); Stein Richard — La 
premiére rose (vers par Artur Ená- 
sescu), L'herbe et la feuille me racon- 
taient (vers par Aurel Felea). 


Section de musicologie : 


Anselme Кетет — Pérégrination 
des voix célébres; Brăiloiu Constan- 
tin — Oeuvres, Il-me volume, édi- 
tion soignée par Emilia Comisel ; Fir- 
ca Gheorghe — Leos Janacek promo- 
teur de la pensée modale contempo- 
raine ; Ístratty Ella — Entretien avec 
Edgar Istratty ` Popovici Doru — 
Gesualdo da Venosa, 

Tous ces ouvrages présentés à la 
commision ont reçu avis favorable 
pour l'impression. 


Dans le cadre des cénacles de la 
section symphonique оп a organisé 
une audition de musique bulgaire 
contemporaine (le 10 mars). Le com- 
positeur Wilhelm Berger a présenté 
la musique, et a donné les explications 
de circonstance. Ont été entendus, en- 
registrés sur bande de magnétophone, 
certains fragments des oeuvres de 
Pancio Wladigerov (La rhapsodie 
Uardar, Le Concerto pour violon et 
orchestre Racenitza pour violon et 
piano) de Lubomir Pipkov  (Scher- 
zando du Quator à cordes No. 1) et 
de V. Pirankov Quatuor à cordes No. 
2.). 

A la section de musique légère, de 
danse, opérette et comédie musicale 
on a discuté, en séance plénière, les 
problemes concernant le plan de 
création des compositeurs ainsi que 
les modalités du concours de musique 
légère roumaine — 1969, qui aura 
lieu à Mamaia. 

Dans le cadre de la Section de mu- 
sique chorale on a organisé, en col- 
laboration avec le Conservatoire „Ci- 
prian Porumbescu“, la fête à lhon- 
neur du compositeur et pédagogue 
loan D. Chirescu, à l’occasion de son 
anniversaire (80 ans). Le concert qui 
a eu lieu à l'Athénée roumain а joui 
d'un grand succès. 

La séance plénière de la section de 
musique chorale a eu comme princi- 
paux objectifs, eu dehors des pro- 
blémes de création et de l'activité du 
bureau de la section, l'analyse, l'or- 
ganisation et la participation aux con- 
cours de musique chorale, envisagés 
pour cette année (Le Concours de 
composition de l'Union des Compo- 
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— 28 (doinas pour piano (1923). Bucureşti, Ed. Soc. des 
compositeurs roumains (1931). 
— 24 chants populaires pour piano (1923) Bucureşti, Ed. Soc. 
des compositeurs roumains (1931). 
— 24 „doinas“ pour piano, Ed. Morawetx. 
n Crysanthèmes (1920) chant pour voix ct piano, vers par 
Victor Eftimiu. Ed. Jan Feder, 1921. 

_— Dix chants pour voix et piano (1920) vers par Heinrich 
Heine, traduction par St. O. Iosif — Bucureşti — Ed. Jean Feder 
(1921), nr. 1 et 2. 

— Doinas pour voix et piano — (1/1925), Craiova, E. Scri- 
sul românesc, 1926. 

— Doinas pour voix et piano (1993) I-öre série. Timişoara. 
Ed. Morawetz 1924, Bucureşti, Ed. Musicales, 1962. 

— Fleurs blanches — 1946 — Chant pour voix et piano 
(manuscrit) — 

и pour violon et piano (1949) Bucureşti E.S.P.L.A. 
— 1955. 

— Dixtuor pour instruments à vent, cordes et piano Bucu- 
resti. (1955). Ed. musicales, 1963. 

— Petite suite pour piano (1955) en souvenir de Bella Bar- 
tok, dans la Revue Muzica, Bucureşti, supplément no. 9/1955. 

— 30 noëls pour voix et piano (1957). Bucureşti. Ed. musi- 
cales. 

— 10 miniatures pour piano (1961). Il-ième série. Bucu- 
reşti. Ed. musicales, 1963. 

— 30 chants populaires pour voix et piano (1960). Bucuresti. 
Ed. musicales, 1961. 

— 10 miniatures pour piano — 1966 — Ill-ième série. Ed. 
musicales, 1968. 


Musique chorale 


_ — 6 choeurs pour hommes sur des thèmes populaires (1996). 
Timişoara, Ed. Morawetz, 1926. 


— Hymne de l'Association culturelle du Banat (1926). 


— Eglantine bordant les champs 

— La jeune fille du Banat. 

— Idile du Bihor, „Creata“ (1927—1931) Bucureşti, Ed, de 
la Société des compositeurs roumains, 1931. 

— 8 choeurs (2 mixtes et 1 pour hommes) Bucuresti, Ed. 
Soc. des compositeurs roumains, 1931. 

— Autres choeurs mixtes. Timișoara. Ed. Morawetz, 1955. 

— 4 choeurs mixtes. Timişoara. Ed. Morawetz 1985. 

— 30 choeurs de la commune Belint (1935) 15 pour hommes 
et 15 mixtes. Timişoara. Ed. Inst. social Banat — Crişana (1985). 

— Choeurs, Bucureşti, E.S.P.L.A. — 1955. 

. — La recolte, choeur mixte. Bucureşti. Ed. musicales — 
1952. 

— Chants et danses (1956) choeurs mixtes à capella, vers 
populaires. Bucuresti, Ed. musicales (1958). 

— Chants de masse (plus de 80) dont nous rappelons : „Ти 
es bâtie par nous depuis la base ; Les grands fournaux chantent ; 
République, vivante lumière ; Les portes d’or. Petit ruisseau aux 
ondes claires. 

— 12 choeurs mixtes (1946) cahiers I et И. Timişoara, Ed. 
Morawetz, 1946. 

— 10 choeurs pour hommes — 1946. Timisoara. Ed. Mora- 
шей. 1946. 

— La Messe en Mi mineur pour voix d'hommes — 1996. 

— La Messe en Fa majeur pour choeur mixte (1943). 

— Requiem roumain pour choeur mixte (1943). 


Musique pour films 


— Mitrea Cocor (1952) suite symphonique (1953). Prix 
d'Etat 1952. 
—  L'alouette (1954). 


Etudes et recueils de folklore 


— 303 noéls avec textes et mélodies. Craiova. Ed. Scrisul ro- 
mánesc, 1931 (épuisé). 

— 122 mélodies du district de Caras, Bucuregti, Ed. Cartea 
românească (1987) (épuisé). 

— Monographie musicale de la Commune de Belint. Cra- 
iova. Ed. Scrisul românesc, 1942 (épuisé). 

— Béla Bartok et la cueillette du folklore roumain, dans 
un volume festif, Budapesta, 1955. 

— 20 noëls de la commune de Zam, district de Hunedoara 
dans la revue de folklore (1957). 

— 85 danses populaires (pour violon). Timişoara, 1947. 

— 100 danses populaires pour violon (en manuscrit). 

— Traité d'harmonisation du chant populaire roumain (mul- 
tipli au Conservatoire de Bucarest — 1950. 

— Cours de folklore pour les Il-ème et Ill-eme années 
(mutiplié au Conservatoire de Bucarest. 1950. 

— Comment jai appris et utilisé le langage musical rou- 
main (dans la Revue de folklore, Bucureşti, no. 3— 4/1959). 

— "The Production of New Songs in the Rumanian People's 
Republic. In : Journal of the International Folk Music Council, 
Londra, vol. XII, 1960. Й 

— Symétrie et assymétrie dans le chant populaire roumain 
(la Revue Muzica nr. 11—12/1960, Bucureşti). 

— 356 mélodies populaires (1934) (en manuscrit). 

— 356 mélodies populaires 1934 (en monuscrit). 

30 mélodies populaires de la commune Maïdan (en ma- 
nuscril). 

— 505 noëls avec une ample étude introductive, textes et 
mélodies (en cours de parution aux Ed. pour Littérature et 
Art, 1964—1968). 

— Recueils de folklore des années 1999—1958 (en manus- 
єтї). 

— Présentations à l'Académie R.S.R. et à l'étranger ; ma- 
nuels scolaires (en collaboration avec G. Breazul) pour 1 enseig- 
nement musical élémentaire et moyen. 


Disques : 

— Monologue de Jean dans l'opéra la Fausse Accusation 
voix Tr. Popescu, E.G.E. 063. 

— Divertissment rustique, orchestre de chambre, Bucureşti, 
chef d'orchestre Mircea Cristescu, Е.С.7. 062. 

— Choeurs. 


Ont écrit sur Sabin V. Drăgoi: 


— Tudor Arghezi dans „Les billets du perroquet“ (4 arti- 
cles), 1998. 

— George Breazul dans la Pensée roumaine sept. 1939 et 
dans la Revue Muzica, Bucureşti, no. 10/1954 „a l’occasion des 
60 années de Sabin U. Drăgoi“. 

— Lucian Surlasiu, dans L'Etoile du berger no. 5—6/1935 
et dans la musique roumaine, Bucureşti, 1938. 

— George Sbârcea dans la Pensée roumaine sept. 1939 et 
aux Ed. de l'Opéra d'Etat de Cluj — Cahier programme festif 
de 1958 sur la Fausse Accusation de Sabin Drägoi. 

— Nicolae Rădulescu dans la revue Muzica no. 3/1964, 
Bucureşti. En cours de parution, du même auteur, aux Ed. mu- 


sicales la Monographié Sabin О. Drăgoi. 
CONSTANTIN DRĂGOI 


siteurs, le Concours ,lon Vidu“, le 
IX Concours des Amateurs et le 
Concours de l'Organisation des Pion- 
niers). 

Au „Club des amis de la musique“ 
ont eu lieu des Manifestations dans 
le cadre du magasin „Muzica“ de 
l'Union des compositeurs : 

— Jeunes solistes sur la scène de 
l'Opéra Roumain. Interview et réci- 
tal soutenu par la soprano Cornelia 
Angelescu et la basse Mihai Panghe 
(le 3 mars). 

— „Alternance“ — recital de poé- 
sie, de musique et de danse à la fois, 
ayant trait aux certains aspects de 
la création artistique contemporaine. 
Ont participé la soprano Steliana 
Calos, 12, pianiste Doina Micu, les 
ballerines Adina Cezar et Simona Şte- 
fănescu et le poète Grid Modorcea 
(10 mars). 


— Dans le cycle ,Dictionaire mu- 
sical“ ont été presentés deux thè- 
mes: „Le duetto dans l'opéra“ (avec 
des exemples à l'appui, tirés des opé- 
ras de Beethoven, Donizetti, Verdi, 
chantés par Ruxandra Vlad, Mihae- 
la Mărăcineanu, Antonius Niculescu 
— étudiants au Conservatoire (17 
mars) et „Pages de musique clasique 
— la création du quatuor chez 
Haydn et Mozart“ (l'interprétation 
des oeuvres due à la formation ,,Phi- 
larmonia“ — de 24 mars). 

— Le cycle „Grandes anniversaires“: 
une soirée commémorative à l’occasion 
du centenaire de la mort du grand 
compositeur romantique Hector Ber- 
lioz А cette occasion, des acteurs 
ont récité des fragments du „Roméo 
et Juliette“ de Shakespeare, accom- 
pagnés par la musique de la sympho- 
nie dramatique de Berlioz. Les balle- 
rines Christina Hammel et Paraschiv 
Pieleanu ont illustré, en dansant, un 
fragment de la symphonie fantastique, 
et des chanteurs appartenant au cho- 
eur de la Phylarmonique ont inter- 
prété des fragments de la Damnation 
de Faust (le 31 mars),ces manifesta- 
tion ont été organisées et présentées 
par le musicologue Grigore Constan- 
tinescu. 


— Dans le but de stimuler l'acti- 
vité des plus talentueux compositeurs 
et musicologues et à fin de contri- 
buer ou développement de certains 
genres musicaux un peu moins abordés 
par les compositeurs dans leur crea- 
tion des années précédentes, l'Union 
des Compositeurs a décidé à accorder 
annuellement des Prix, comme il s'en 
suit : 
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a) Pour des oeuvres symphoniques 
de proportions réduites (ouverture, 
rhapsodie, divertissement, des pièces 
symphoniques). 

b) Des oeuvres vocales — sympho- 
niques (oratoire, cantate etc.) 

c) Opera et ballet 

d)opérette ou comédie musicale 

e) musique de chambre — oeuvres 
instrumentales. 

g) oeuvres chorales 

h) chants au caractère de masse 

i) musique légère 

j) musique pour fanfare 
'k) oeuvres de musicologie — (l'his- 
toire de la musique roumaine, oeu- 
vres de synthèse etc.) 


D oeuvres didactiques, folklore et 
critique musicale, 

Les Prix seront accordés chaque 
année au mois de juin, en conside- 
rant les compositions exécutée ou en- 
registrées au cours de l'année précé- 
dente. Seront discutées et considérées 
les oeuvres de musicologie éditées, 
ainsi que celles en manuscrit. 


— Les oeuvres seront sélectionées a 
la suite d'un concours ou chaque 
membre de l'Union peut participer, 
pour n'importe quel Prix, avec une 
seule oeuvre. 

On ne peut pas participer avec 
des oeuvres qui, antérieurement, ont 
remporté des Prix. 

Le pianiste Cornet Gheorghiu a 
accompli une tournée de concerts au 
Liban, ou il a interprété avec l'Or- 
chestre du Conservatoire de Beyrouth, 
le Concerto en re majeur de Mozart. 


Le chef d'orchestre Emile Simon à 
présenté, dirigeant deux concerts à 
Bruxelles et à Lubliana, la pièce 


„Textures“ de Mihai Moldovan. 


Le chef d'orchestre Ion Baciu a 
effectué une tournée de concerts en 
France et en R. D. Allemande, ou il 
a interprété des oeuvres de Georges 
Enescu, Richard Wagner et Gustav 
Mahler. 

La mezzo-soprano Zenaida Pally a 
été invitée par la Radiotélévision 
francaise pour une série d'enregistre- 
ments. 


Un grupe d'éléves du Lycée de 
musique no. 2 de Bucarest à répon- 
du à l'invitations des lycées de mu- 
sique de Stockholm de Varjo, de Mal- 
mó et de Lund (Suéde) en présentant 
une série de concerts pour la jeunesse 
et pour le publie suédois. Cette tour- 
née est appréciée comme un intéres- 
sant échage d'expérience dans le 
domaine de la pédagogie musicale des 
lycées specialists. Dans le cadre de 


46 


Compte-rendu 


Choisissant comme point de départ „la scene musicale“ pa- 
léolitique, découverte dans la Grotte des Trois Frères (Ariège) 
et considérée par les archéologues comme ayant l'âge de 40 mille 
ans, l'auteur confére à Parc musical qui y est représenté, une 
fonction symbolique destinée à souligner la concordance entre 
les débuts de l'art musical et l'élévation de l'étre humain dans 
les degrés de la civilisation. Le fait qu'on a pu identifier ces 
mémes scénes chez les tribus africaines d'aujourd'hui, permet de 
conclure à la continuité et en même temps à l’évolution de 
l'homme, en rapport avec son existence primitive. Le professeur 
Chailley établit, en partant de ce fait historique, le róle de la 
musicologie qui est d' apprécier les valeurs conquises par les hom- 
mes et le peuple, dans leur ensemble, sans préjugés ni mépris pour 
les productions artistiques des populations considérées comme bar- 
bares ou sous-dévelopées. Car la culture musicale universelle 
d'aujourd'hui ne peut être conçue qu'en tant que descendante 
d'une suite infinie de contributons accumullées au ¿ong de 
l'histoire. Ainsi, l'ethnomusicologue français prédit que „Le pro- 
bléme de la naissance et du développement de la polyphonie, 
par exemple, jusque-là etudié seulement sur ides manuscrits en 
fonction de notre seule histoire occidentale, repart desormais à 
zéro en fonction de témoignages du même ordre: encore quel- 
ques années d'études et tout ce qui a été écrit à ce sujet dans 
toutes nos histoires de la musique devra être remplacé. 

L'auteur lui-méme se propose de répondre à cette nécessité 
dans son prochain ouvrage, dont l'axe thématique est constitué 
par l'esquisse d'une théorie et d'une syntaxe de la musique uni- 
verselle, finalisée dans une histoire de l'art des sons, sans noms 
propres. 

En attendant, le musicologue français examine le grand dia- 
logue entre le passé et le présent, entre la musique et l'homme, 
entre la technique et l'expression, entre la tendance artistique 
mineure et les problèmes de conscience de l'artiste. Évoquant 
des légendes et présentant des conceptions différentes des hom- 
mes de tous les temps, concernant la raison d'étre de la musique 
dans la vie intérieure de l'individu et dans le champ de l'activi- 
té sociale, Jacques Chailley attire l'attention: „Beethoven ou 
Wagner par exemple, qui furent d'authentiques novateurs, se 
glorifient de conceptions d'ensemble, jamais de procédés techni- 
ques“. L'auteur du livre, fidele à ce principe dans ses autres 
ouvrages, poursuivant de rigoureuses systématisations de langage, 
en appelle cette fois-ci à des faits se rattachant à la vie et à la 
création musicale, souvent inédites, dont il détache le sens, plus 
d'une fois surprenant, paradoxal, mais toujours militant, méme 
quand il parait être decourageant, pessimiste. Par exemple, 
en ce qui concerne le sens de la musique dans la vie de l'hom- 
me: „Un abîme, dit l’auteur, séparé doncle point de départ et 
le point d'arrivée. Sans doute ce dernier n'exprime-t-il que le 
point de vue d’une petite minorité et beaucoup persistent à le 
juger monstrueux, mais il nen а pas moins tracé la direction où 
s'est engagée toute une école de compositeurs. De la prise de 
possession des forces cosmiques au simple maniement gratuit de 
figures sonores, en passant par le plaisir et l'éveil des passions, 
envisagé d'ailleurs sous le seul angle affectif, la courbe descen- 
dante est continue". Quant à l'éventuelle inutilité de l'art so- 
nore à l'époque du régne de la civilisation technique et industri- 
elle, dans l’ère de la lucidité scientifique qui conquiert toute 
l'activité humaine, l'auteur rappèle la célèbre phrase „Оп peut 
vivre sans musique, mais pas si bien“. En contredisant la légen- 
de quant à la répulsion du public pour toute nouveauté pourvue 


de génie, l’auteur considère qu'on pourrait même soutenir le con- 
traire. Jusqu'au jour où Ja musique contemporaine“, dans le cas 
de certaines directions esthétiques et stylistiques, a pris une orienta- 
tion refermée en elle-même, consciemment distancée du public, 
celui-ci n'a pas, au fond, témoigné d'intérêt à la résurrection du 
passé, mais a suivi assidüment toute nouveauté. Des chapitres 
entiers sont dédiés à la fonction stimulatrice que la musique 
doit avoir pour l'instruction, l'emotion et la pensée et au devoir 
du public de représenter un facteur de compréhension de l'art. 
Un symptôme négatif, qui, aujourd'hui comme jadis éloigne la 
musique de l'homme, c'est ce que l'auteur nomme ,,L'offensive 
du Papier contre l'Oreille*. 

Réfractaime à tout esprit didactique, le livre de Jacques 
Chailley fait plutót parler l'histoire et c'est pourquoi, contraire- 
ment aux oas les plus fréquents, le grand texte du livre se dé- 
roule comme une narration souvent pittoresque et toujours instruc- 
tive, tandis que les conclusions, les enseignements du passé, sont 
renvoyés au bas de la page. D'autant plus élloquante devient la 
leçon de l'histoire, quand le lecteur doit la déduire lui-même du 
complexe des faits évoqués, dans la mesure ou la musique, le 
plus subjectif, peut-être, des phénomènes artistiques, peut trou- 
ver ses formules précises concernant la viabilité des tendances si 
contradictoires actuellement, de ses critères et de ses techniques. 
Et si parfois, les appréciations sur les nouvelles méthodes et les 
systèmes ide langage affirmées dans la musique du XX-ème si- 
écle paraissent trop tranchantes, étant donné que leur processus 
de constitution est encore en plein développement, les grandes 
conclusions de la pratique musicale documentés si hardiment 
pour un espace de dizaines de milliers d'année, se détachent 
avec clarté d'une oeuvre écrite avec passion, raffinement, com- 
pétence et avec une indiscutable clarté de la pensée. 


‘La musica 


Dizionario, U.T.E.T., vol. I A-K, 1968, 165 p. 


Aprés l'ample ouvrage en quatre volumes „La musica enciclo- 
pedica storica^, publié à l'Editura Unione tipografico editrice 
torinese — 1966, sous la direction du musicologue Guido M. 
Gatti, élaboré par une rédaction conduite par Alberto Basso, a 
paru récemment, apportant la méme contribution scientifique, le 
premier volume А-К de l'ouvrage „La musica — dizionnario". 
Répondant à la nécessité qui découle de la structure spécifique 
du premier ouvrage — la présentation approfondie d'un nombre 
sélectionné d'éléments, d'aspects, de valeurs de la culture musi- 
cale universelle, rangée par problémes historiques et géographi- 
ques, les auteurs offrent à présent aux leoteurs, la possibilité de 
se documenter en détails sur les notions de large intérét concer- 
nant la musique. S'appuyant sur une vaste bibliographie, le col- 
lectif a fait un travail de sélection rigoureuse et efficiente non 
seulement concernant les termes abordés, mais aussi sous l'aspect 
des proportions et du sens de l'étude. Présente dans le IV vol. 
de VEnciclopedia storica par une étude intitulée „România“, no- 
tre musique est représentée dans le Dizionario par des noms 
appartenant aux différentes gónérations et qui bénéficient de 
l'attention requise. On y cite comme source bibliographique le 
Petit Dictionnaire des compositeurs et des musicologues paru aux 
Editions musicales par les soins de Viorel Cosma et les Etudes 
et articles des auteurs roumains à référenoe spéciale. Tout cela 
certifie la valeur scientifique de l'ouvrage et l'esprit objectif qui 
guide les auteurs. 

VASILE TOMESCU 


cette tournée participent aussi, comme 
solistes, les professeurs Constanţa Lun- 
gu, Modest Iftinchi, Romeo Voisa et 
Nicolae Ghiţă. 

La soprano Lucia Stănesco a été 
sollicitée de participer au tradition- 
nel concert annuel, international, ,,Be- 
roina^ de la R. D. Allemande. La 
basse Valentin Loghin effectue une 
tournée de spectacles dans plussieurs 
ville d'Italie. Dans le cadre d'une 
tournée effectuée à l'Union sovietique, 
la ballerine Alexa Mezincescu va par- 
raître dans Giselle à l'opéra de Minsk 
et dans Le lac des cygnes à l'opéra 
d'Odesa. Le baryton Vasile Martinoiu 
a interprété le role du Figaro dans 
le Barbier de Séville à l'opéra de 
Budapest. 

L'Ensemble de chants et danses po- 
pulaires ,Perini(a^ vient de fêter 
vingt ans d'intense et féconde activité. 
A cette ocasion nous faison mention 
des Premières Prix décrochés aux 
Concours Internationaux de folklore : 
Agrigento (1958), Vienne (1959), Ge- 
neve (1961), Liubliana (1963) Hama- 
met — Tunisie (1967). 


Nouveautés éditoriales 
au mois de mars 
Musique symphonique 

Mircea Istrate — Sur une plage 
japonaise (Séquences pour orchestre, 
choeur de femmes et bande magnéti- 


que) sur des vers de Nina Cassian 
Partition. 

Musique de chambre 

Mihail Jora — Quatuor à cordes 


No.2.0p.52. Partitions pour chaque in- 
strument. 
Musique légère 


Chirculescu Nicolae — Adieux — 
vers de Mariana Dumitrescu — La 
chanson préférée — vers pour musi- 
que légére, recueil de textes — cahier 
OI. 

Delmar Florentin — Je ne suis pas 
seul dans ce monde — vers d'Aurel 
Felea. 

Giroveanu Aurel — Auprès de ta 
porte — vers de Tudor Muşatescu. 

Grigoriu George — Si tu n'aime 


pas — vers d'Angel Grigoriu et Ro- 
mea Iorgulescu. 


Popa Temistocle — De tout le 
temps — vers de Mircea Block. 

Solomenescu Gelu — Sais-tu — 
vers d'Aurel Felea 

Winkler Adalbert — En chantant 
au soir — vers de Mihail Dumbravă. 
Musicologie 

George Sbîrcea — La muse joyeuse 


recueil d'anecdotes II-iéme édition. 


Petre Ghiatá 
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Clery Sachelarie — Maria Tănase 
et la chant roumain — monographie ; 
Ill-ième édition, conntenant un ma- 
tériel documentaire sur la vie et Гас- 
tivité de Maria Tänase, artiste qui a 
consacré sa vie a faire valoir le chant 
roumain. 

Gheorghe Ciobanu — Les „lauta- 
vii“ (musiciens populaires) de Clejani 
(Répertoire et style d'interprétation). 
Une étude de caractère historique et 
comparatif, consacrée aux problèmes 
de répertoire et de style de la musi- 
que des lautari. L'auteur analyse la 
musique interprétée, ainsi que les as- 
pects d'ordre créateur, l'improvisation 
dans ce domaine. L'étude est le ré- 
sultat des recherches approfondies que 
l'auteur a effectué dans un seul centre 
(la commune Clejani — départément 
lilfov). Il envisage les problèmes sou- 
levés par le répertoire et le cycle 
dans la musique et la pratique du 
genre, et qui peuvent étre signalés 
sur toute l'étendue du pays. 

Sigismund Тоаща — Les formes 
musicales du baroque dans les oeuv- 
res de J.S.Bach. Vol. I. 

Dans ce volume qui fait partie 
d'une ample analyse de l'art musical 
l'auteurse propose, sans avoir la pré- 
tention d'un traité de composition, 
faire connaitre l'époque du baroque 
musical telle quelle est reflectée dans 
les oeuvres de Bach. En fondant des 
principes de composition, d'interpré- 
tions ou de musicologie sur la base 
des traités stylistiques du baroque, les 
principaux chapitres du livre repré- 
sentent une remarquable action ayant 
comme but de systématiser scientifi- 
quement ce vaste materiel. Le premi- 
er volume comprend: Le livre 1 La 
petite forme bi et tristrophique dans 
Klavierbüchlein für (petit livre pour) 
Anna Magdalena Bach 1725. Livre 
П La petite forme mono-bi et tris- 
trophique en 12 Petits Préludes et 6 
Petits Préludes. Dans les volumes sui- 
vants on va continuer l'analiyse 
commencé, à partir des Inventions 
jusqu'au Clavecin bien tempéré. 

Catalogue 1968. La maison d'Edi- 
tion de l'Union des Compositeurs pré- 
sente aux lecteurs les dernières paru- 
tions dans le domaine de la musi- 
que symphonique de chambre, chorale, 
légère et populaire (textes et mélodies). 
Le catalogue comprend aussi une pré- 
sentation du matérial didactique pour 
toutes les degrés d'enseignement, des 
petites oeuvres illustrés pour les en- 
fants, des guides, diotionnaires, ainsi- 
que des oeuvres monographiques de 
popularisation de l'histoire de la mu- 
sique. 
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La création musicale 
roumaine au XIX-XX siècles, 


l" volume, par Zeno Vancea 


Depuis peu, aux Editions Musicales a paru „La création musi- 
cale roumaine au XIX-XX siécles, I volume, par Zeno Vancea. 

Compositeur, pédagogue, musicologue, ayant écrit de nomb- 
reuses oeuvres dans le domaine de la musique universelle et na- 
tionale, Zeno Vancea nous présente, en fait, les aspects essenti- 
els de la musique roumaine contemporaine, c'est à dire la créa- 
tion. En fonction de cet acte de la création, le livre dont nous 
nous occupons, acquiert l'aspect, peut-étre, d'une monographie 
qui, a notre avis, quoique lapidairement traitée, est un ouvrage 
important pour les recherches dans le domaine de la musique. 

Le volume este préfacé par le compositeur Liviu Rusu et com- 
prend une courte introduction dans laquelle l’auteur cherche a 
encadrer le moment de début de la création de notre musique 
cultivée dans le développement continuel de la musique univer- 
selle. Chaoun de ses cinq chapitres est précédé d' une partie in- 
troductive réservée a un sommaire passage een revue des condi- 
tions historiques, social-politiques et culturelles dans lesquelles 
la création musicale d'une certaine période a pris naissance. 

En suivant, parallélement, tout le long d'un sicécle des ca- 
ractérisations stylistiques et des détails pour chaque musicien, 
l’auteur prend comme point de repère la cristallisation d’un 
langage spécifique national, considéré presque in abstracto, pour 
lequel il réalise les appréciations de valeur. Par la manière dont 
les générationns de compositeurs ont été encadrées dans les pé- 
riodes, l'auteurs est obligé de commencer le livre par des ouvra- 
ges qui ne représentent pas avec fidélité le spécifique national 
de notre art et qui, du point de vue de la composition, le plus 
souvent ne s'élévent pas au dessus de quelques modestes opus- 
cules. 

Pourtant Zeno Vancea parcourt systematiquement les mo- 
ments de début, ponctuant les influences et les interférences des 
divers courents musicaux, qui confrontaient l’art de l'époque 
et ne manquaient pas de vitaliser les horizons de la musique rou- 
maine. 

En conclusion : la nécessité de distinguer ce qui a une va- 
leur culturelle historique relative d'un côté, et intrinsèque, organi- 
quement-créatrice, d'un autre, à l’intérieur du processus histori- 
que, c’est l’idée fondamentale que Zeno Vancea poursuit en ess- 
ayant de dégager pour toute une lignée de générations de com- 
positeurs roumains, le long de deux siècles presque, le fil conduc- 
teur de la construction de la musique moderne roumaine. 


En plein développement de sa force de création, Zeno Van- 
cea, apporte dans notre vie musicale par ce livre d’une écriture 
cursive, les fruits d’un ouvrage profondément original. 


E Constantin DRĂGOI 


Cuprinsul 


Emil Lerescu (muzica) 
Eugen Frunză (versurile) 


Noi te cîntăm în cîntece de slavă! 

Aurel Stroe (muzica) 

Paul Eluard (versurile) 

Cantata da camera [Chipul păcii] — fragment 
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